"653
Historia
del arte

dummies

Jesse Bryant Wilder

Critico de arte y escritor



H|stor|a

dimmies

Jesse Bryant Wilder, MA, MAT

dimmies



Edicién publicada mediante acuerdo con Wiley Publishing, Inc.
..For Dummies, el sefior Dummy y los logos de Wiley Publishing, Inc. son marcas registradas
utilizadas con licencia exclusiva de Wiley Publishing, Inc.

Titulo original: Art History for Dummies

© Jesse Bryant Wilder, 2007
© de la traduccién: Alfredo Garcia Espada, 2015

© Centro Libros PAPF, SLU, 2017
Grupo Planeta

Avda. Diagonal, 662-664

08034 — Barcelona

No se permite la reproduccién total o parcial de este libro, ni su incorporacién a un sistema
informatico, ni su transmision en cualquier forma o por cualquier medio, sea éste electrénico,
mecanico, por fotocopia, por grabacion u otros métodos, sin el permiso previo y por escrito del
editor. La infraccién de los derechos mencionados puede ser constitutiva de delito contra la
propiedad intelectual (Art. 270 y siguientes del Cédigo Penal).

Dirijase a CEDRO (Centro Espafiol de Derechos Reprograficos) si necesita fotocopiar o escanear
algin fragmento de esta obra. Puede contactar con CEDRO a través de la web www.conlicencia.
com o por teléfono en el 91702 19 70 / 93 272 04 47.

ISBN: 978-84-329-0357-1
Depésito legal: B. 8.448-2017

Primera edicién: abril de 2015

Primera edicién en esta presentacion: mayo de 2017
Preimpresion: Pleka

Impresién: Artes Graficas Huertas, S.A.

Impreso en Espafia - Printed in Spain
www.dummies.es
www.planetadelibros.com



Sumario

INTRODUCCION ... ... ]
Sobreestelibro .. ... .. .2
Convenciones utilizadas
enestelibro ... . .2
Loquenovasaleer ...... ... ... . i .3
SUPOSICIONES TONTAS. .3
Como esta organizado el libro............................ .4

Parte |. La humanidad a examen: introduccion
alahistoriadelarte. ............................. .4
Parte Il. De las cavernas al Coliseo: el arte antiguo . . . .. R
Parte Ill. El arte tras la caida de Roma: 500-1760 ... ... .5
Parte IV. La Revolucién industrial y la involucion
artistica: 1760-1900. . . ............ ... .......... .5
Parte V. El arte de los Siglos xxy xxi .. ... oL .5
Parte VI. Los decdlogos. . ... .6
ApeNdiCe ... .6
Iconos utilizados enestelibro............................ . 6
Lo que tienes pordelante ........... ... . 7

PARTE 1: LA HUMANIDAD A EXAMEN: INTRODUCCION

CAPITULO 1:

A LAHISTORIADELARTE .......................... .9
Un viaje a través del tiempo.............. ... R
¢Porquérebuscarenelpasado? ................ .12
¢El' mundo se vino abajo con la caida de Roma

o simplemente tomd otra direccion? . ................... .13
En la era de las maquinas, ¢de donde saco el arte su poder?. . 14
El mundo modernoy el espejoroto....................... .15

CAPITULO 2:

Por qué se crean obras artisticas

y qué sentido tieneelarte................. ... .19
El propdsitodelautor . ... .19
Religion, ritos y mitologia . ......... ... L . 20
Politicay propaganda .............................. .21
Yo mando y tl obedeces: el mecenazgo.............. .21
Visionpersonal. ... o .22
Descubrir la composicion. ... .22
Patron ..o .22

Sumario  VII



RItMO . .
Equilibrio . ... .
CoNtraste. . ..o .
ENFaSIS . oo .
Descubrir el significado. .. ... o .
El abecé dela narrativavisual ....................... .
Entender los simbolos .......... ... ... ... ... ... .

cariruo 3 LOS principales periodos

VIII

y movimientos artisticos........... .. .. ... .

Entender las diferencias

entre perfodoy movimiento ..., .
Movimientos artisticos . ..., .
Perfodos artisticos. ............. .o .

Resumen de los principales periodos ..................... .
Periodo prehistorico (30000 a.C.-2500a.C)........... .
Perfodo mesopotamico (3500 a.C.-500a.C.)........... )
Periodo egipcio (3100 a.C.-332a.C). ...t .
Arte minoico, arte de la antigua Grecia y arte helénico . .
Arte etruscoy arte romano ..o .
Arte bizantino y arteislamico........................ .
Periodo medieval (500-1400). ............ ... ........ .
Perfodorenacentista. ............o i .
Arte barrocoy arte rocoCo. ... .
Neoclasicismo y Romanticismo...................... .

Resumen de los principales movimientos. . ................ .
Realismo (década de 1840-década de 1880) .......... .

La Hermandad Prerrafaelita (1848-década de 1890)
y el movimiento Arts and Crafts

(década de 1850-décadade 1930)................. .
Impresionismo (1869-finales del sigloxix) . ............ .
Postimpresionismo (1886-1892)..................... .
FOVISMO y eXpresionismo. . ... .
Cubismo y futurismo. ... .
Dadaismo y surrealismo. ... .

Suprematismo, constructivismo y De Stijl: el arte

NOODJEtIVO ... . .
Expresionismo abstracto (1946-década de 1950). ... .. .
Pop Art (décadade 1960)........................... .

Arte conceptual, arte en vivo y arte feminista

(finales de la década de 1960-década de 1970). ... .. .
Posmodernidad (desde 1970)............ ... .. ...... .

Historia del arte para Dummies

23
23
23
24
24
24
25

27

27
28
28
28
29
30
30
30
31
32
33
33
34
35
35
35

36
36
36
36
37
38

38
39
40

40
40



PARTE 2: DE LAS CAVERNAS AL COLISEO:

ELARTEANTIGUO .................................. vy
caeiruio . Cazadores magicos y artistas rupestres

psicodélicos...................................... . 43
Arte rupestre o pinturas palealiticas: ¢Por qué guardar

el SeCreto? . . . 45

Escenasdecazaenunapared ...................... . 45

Chamanes psicodélicos con pinceles. ................ .47

Los encantos de una diosa de la fertilidad .. ............... . 48

Dominds para druidas: Stonehenge, menhires

ylaarquitecturaneolitica............. ... . 49

La vida en el Neolitico: Catalhdytk y Skara Brae ... .. .. .49

El misterio de los megalitos y los menhires ........... . 50

ceituios: Dioses volubles, arte guerrero
y el nacimiento de la escritura:

el arte mesopotamico................. ... ... .. . 53
Camino de las nubes: la arquitectura sumeria.............. . 55
Escalera hacia el cielo: los zigurats. . ................. . 55
LaTorredeBabel............ ... i . 56
Se aprueba la mocién: la escultura sumeria. . .............. . 56
Adorar imagenes grabadas ................. L . 57
Duelo de miradas con dios: las estatuillas
del Templode Abu.......... ... ... .. ... ..., . 57
ElarpadePuabi..... ... . 59
ElEstandartede Ur ... .. . i i . 60
Acechados por guerreros de piedra: el arte acadio ......... . 62
Grabado en piedra: el Codigo de Hammurabi.............. . 63
Elarte asirio ... . 64
Babilonia tiene un bebé: la nueva Babilonia................ . 65

carituoe: CONn un pie en la tumba:

el arte del antiguoEgipto............................. .. 67
Introduccion al antiguo Egipto. . ............... . 68
La Paleta de Narmery la unificacién de Egipto ............. . 69
Elestilo egipCio. ..o .73
La arquitectura del Imperio Antiguo. . ..................... .74
El periodo intermedio y el realismo del Imperio Medio . .. . .. . 78
Elarte del ImperioNuevo. ......... ... ..o o .79

Akenatén y los valores familiares en Egipto ........... . 80

Los tesoros del rey Tutankamoén. . ... .. . 81

La mujer muerta mas belladelmundo ............... . 82

Sumario IX



CAPITULO 7:

CAPITULO 8:

De librosy muertos. ... . 83
Una escultura inolvidable. ....................... ... . 84

El arte griego,el ego olimpico
ylos inventores del mundo moderno ... .. .. . 85
Historias de los minoicos:

diosas serpiente, minotauros
ysaltadores de toros. . ... . 87

La escultura griega:
de una simetria austera

aunequilibriodelicado. . .......... . o .90
De los kuros al Efebo de Kritios . ...................... .90

Los escultores de la época dorada: Policleto, Mirén
yFidias. .o . 93
Laesculturadelsiglow. ... o oL . 96
La pintura de vasos griegos . . ..o ie i . 98
Rayas y figuritas: el estilo geométrico. ................ . 98
Figuras negrasy figurasrojas ....................... .99
Los secretos de las ruinas: la arquitectura griega . .......... . 100
Grecia no conoce fronteras: el helenismo. ................. 102

Arte etrusco y arte romano:

sabordeGrecia................................... 107
LOS MISteriosos etrusCoS ... .ovvvuiine e . 107
Del templo a la tumba: lainfluencia griega............ .108
Sonrisas de piedra: la felicidad eterna de los etruscos. . . 108
LarepUblicaromana. ..., . 109
El arte como espejo: el realismo romano y los retratos
escultdricos republicanos. . ... N
Elrealismoenlapintura.................. ... ... ... .15
LOS MOSAICOS rOMaN0S. . e 117
La arquitectura romana: fusién de los estilos griego
Y EIIUSCO © vttt e .118

PARTE 3: EL ARTE TRAS LA CAIDA DE ROMA: 500-1760. . 125

CAPITULO 9:

La imagen grabada: arte paleocristiano,

arte bizantinoy arte islamico.................. 127
El auge de Constantinopla . .......... ... o i 128
La cristianizaciéonde Roma. . ... . 128
Tras la caida: divisionesy cismas .................... 129
El arte paleocristiano en Occidente .. ..................... 129
El arte bizantino se junta con el esplendor imperial ......... 2132

Historia del arte para Dummies



CAPITULO 10:

Justiniano y la arquitectura de la primera edad

deorobizantina............. i i 132
Mosaicos: jobras de arte o rompecabezas?. .......... .134
lconos eiconoclasia. ... . 139

El arte isldamico: caminos arquitectonicos hacia Dios ...... .. 143
La Mezquitade Coérdoba .................. .. ..., 144
La deslumbrante Alhambra.................... ..., . 145
Untemploalamor: el TajMahal .................. ... 147

Misticos, merodeadores y manuscritos:

elartemedieval ................................ .. . 149

La luzirlandesa: manuscritos iluminados .. ................ . 150
El Libro de Kells, los Evangelios de Lindisfarne

Y OtroS ManUSCritoS. ..o 151

Las drolleries y el estilo divertido. . ................... 153
Carlomagno: rey de su propio renacimiento ............... . 154
La batalla de Hastings y el Tapizde Bayeux ................ . 154

Los mimbresdelabatalla ................... . ... ... 155

Un retrato de la vida cotidiana en la Inglaterra

yla Francia medievales............. ... ... ... ... 155
Propaganda politica. ... . 156
La historia de losbordes ... L. 157
Arquitectura romanica: iglesias agachadas. ................ 157
Esculturaromanica ... 161
Pesadillas de piedra: relieves romanicos. ............. 161

El resurgir de la esculturaromana ................... . 163
Reliquias y relicarios: despojos milagrosos. ................ . 164
Esplendor gotico: iglesias de altosvuelos .. .............. .. 164

Mas grande y luminosa. ... . 165

Juntar lo viejo para crearalgonuevo ................. . 166

Unos pocos retoques, jyvoilal. ... oo . 168

La expansion del sueflo gotico ... ... . 168
Historias narradasenvitrales ............... ...t . 169
Laescultura gotica. . ..o 170
Elgoticoitaliano . ... 172
La pintura gotica: Cimabue, Duccioy Giotto. . .............. 173

Cimabue. . ... 174

DUCCIO « oo 177

GIOWO . 177
La dama y el unicornio: los tapices misticos de Cluny ........ 179

Sumario  XI



XII

CAPITULO 11:

CAPITULO 12:

CAPITULO 13:

La cultura vuelve a la vida: el
Renacimiento tempranoy el alto

Renacimiento ..................................... .183
El Renacimiento temprano en la Italia central .............. . 184
El gran concurso de las puertas: Brunelleschi
contra Ghiberti. Y el ganadores..................... .185
ElDuomodeFlorencia ...t . 186
Qué puntazo: los padres de la perspectiva. . .......... . 186
Sandro Botticelli: una Venus en el jardin.............. 191
Donatello: el regreso de las estatuas. ................ 192
Elalto Renacimiento ... 193
Leonardo da Vinci: el hombre del Renacimiento original . 194
Miguel Angel: eljefe. ... ... . ... ... ... ... ... ... . 200
Rafael: el principe de los pintores. ................... .203

El Renacimiento veneciano, el gético

tardio y el Renacimiento nérdico ........... . . 207
Un paseo en géndola
por el Renacimiento veneciano. .......................... . 207
Primera parada: Bellini ...................... ... ... .208
Un atajo a Mantegnay Giorgione . ................... .210
Las vacaciones de DureroenVenecia................ VAN
De excursion por el sigloxvicon Tiziano .............. .213
LaVeneciadeVeronese........... ..., .214
Tintoretto y el ego renacentista ..................... L2176
Palladio: el rey del clasicismo. . ................... ... 2217
Gotico tardio: el naturalismo nordico. ................. ... .218
Jan van Eyck: un fuera de serie tardogético ........... .218
Rogier van der Weyden: el centro de atencion. . ....... 221
Influencias nérdicas: el Renacimiento en Holanda
yAleMania. ... 222
Los enigmas del BosCO .. ... 222
El oscuro simbolismo de Grunewald ................. .224
Una cena con Bruegel el Viejo....................... 225

La artificiosidad del arte: el manierismo.... . 229

Pontormo: el centrode atencién .................. ... ..., . 231
Simbolismos y capas de significado en las obras de Bronzino. . . 231
Parmigianino: jno confundir con el queso! ................. .234
Arcimboldo:artealacarta............... .. ... ... ... . 235
El Greco:elartedeestirar ............................... . 236
El Palacio del Té de Giulio Romano........................ . 238

Historia del arte para Dummies



carituco 12: Cuando el Renacimiento se hizo barroco ... . 241

Annibale Carracci: techos celestiales ...................... 242
Arrojar luz sobre el tema: Caravaggio y los caravaggistas . ... . 243
Orazio Gentileschi: el lado amable del Barroco,
MAES O MENOS .\ttt .245
Dramas entre luces y sombras: Artemisia Gentileschi .. . 245
El éxtasis y el éxtasis: la esculturade Bernini............... . 246
Abrazar la arquitectura barroca ... . 247
El realismo holandésy flamenco.......................... . 251
Rubens: carne, exhibiciéon y temas sagrados .......... .252
Rembrandt: autorretratos y vida en las sombras. .. . ... . 254
Hals: el gusto por ladiversion . ...................... . 255
Vermeer: musicos, doncellas y chicas con perlas ... ... . 256
Florituras francesas y espectaculos de luz barrocos. ........ .258
Poussinelperfecto ............... i .258

Encuentros a la luz de las velas y Georges de La Tour .. . 259
Versalles: la arquitectura como propaganday el Rey Sol . 259

En el candelero con Caravaggio: el Siglo de Oro espafiol. . . .. .260
Riberay Zurbaran: en la sombra de Caravaggio ....... . 261
Velazquez: reyes y prinCesas . . ... .. . 262
carituro1s: Pasion porelrococé............................. . 265
Romper con el Barroco: Antoine Watteau. . ................ . 266
Fragonard y Boucher: lujo, lujuria y erotismo............... . 268
Francois Boucher............ . .. ... . 268
Jean-Honoré Fragonard ................ ... .. . 268
En las nubes: Giovanni Battista Tiepolo.................... .270
Rococo descafeinado: el movimiento en Inglaterra. ......... .270
William Hogarth ... 271
Thomas Gainsborough . .............. ... ... ... ... 272
SirJoshuaReynolds........... .. ... .. . 272
PARTE 4: LA REVOLUCION INDUSTRIAL Y LA
INVOLUCION ARTISTICA: 1760-1900 ........... .275
carituro 16: TOdOs los caminos llevan a Roma

y a Grecia: el arte neoclasico............ ... .. 277
Jacques-Louis David: el rey del neoclasicismo .............. .279
Grande, formaly conunaireretro................... . 279
Propagandista por los cuatro costados. . ............. . 281

Jean Auguste Dominique Ingres: el principe del retrato
NEOCIASICO . .ot .283

Sumario  XIII



CAPITULO 17:

CAPITULO 18:

CAPITULO 19:

Elisabeth-Louise Vigée-Le Brun: belleza y naturalidad .. . .. .. .284
Canova y Houdon: la elegancia griega en la escultura

NEOCIASICA . . 285
Antonio Canova: un fenémeno de la escultura

dieciochesca........ ... ... . ... ... ... ..., . 285

Jean-Antoine Houdon: piedraviva ................... . 286

El Romanticismo: busqueda interior

y expresién pasional.................... ... .. .. . 287
Besarse no es romantico, pero tener corazénsiloes ....... . 288
William Blake y Henry Fuseli: mitologias de la mente ...... .. .290
De dentro afuera: Caspar David Friedrich.................. .292
Los romanticos franceses: Gericault y Delacroix . ........... .293
Théodore Gericault . ... .293
Eugéne DelacroiX. ... .294
Francisco de Goyaylogrotesco .......................... .297
J.M.W. Turnerincendiaelcielo........................... . 300
Lo que ves es lo que es: el realismo.. ... .. . 301
Courbet y Daumier: pintar campesinos y desiertos urbanos . . 303
Gustave Courbet ... .303
Honoré Daumier: el coraje.......................... . 305
La escuela de Barbizon y las escenas naturales. ............ .307
Jean-Francois Millet: los nobles campesinos. .......... .307
Jean-Baptiste-Camille Corot: de la verdad desnuda
alarealidadvestida.............. o 308
El realismo estadounidense. .................. . .309
Al oeste con Albert Bierstadt........................ .309
Contra viento y marea con Winslow Homer . .......... .310
De regatas con Thomas Eakins . . .................... .310
La Hermandad Prerrafaelita: visiones medievales
y representacion pictérica de la literatura. . .............. .31
Dante Gabriel Rossetti: lider de los prerrafaelitas. . . . .. .312
John Everett Millais y el simbolismo de voz suave . . . ... .313

Primeras impresiones: el impresionismo ... . 317

M&M: Manety Monet . ... .319
Edouard Manet: romper las reglas para liberar al artista . 319
Claude Monet: la importanciadel color............... .322

La belleza femenina: Renoiry Degas ...................... .324
Hermoso como un cuadro:

Pierre-Auguste Renoir. . ... i .324

Las bailarinas de Edgar Degas. . ..................... .326



Morisot y Cassatt: mujeres impresionistas ................. .327

Mary Cassatt. . ... .328
Berthe Morisot. ... .329
carituLo 20: EIlOs también causaron impresion:
los postimpresionistas............... .. ... ... 331
El puntillismo y Georges-Pierre Seurat. .................... .332
Locales de lucecitas: Henri de Toulouse-Lautrec............ .333
En busca del buen salvaje: Paul Gauguin .................. .334
PinturasdelaBretafia.............................. .335
Pinturasde Tahitl............ ... oo i .336
La energia hecha pintura: Vincentvan Gogh . .............. . 337
Amor esculpido en piedra: Rodiny Claudel ................ .338
Auguste Rodin ... .339
Camille Claudel. ... . 340
La méscara tras el rostro: James Ensor .................... 341
La geometria de las colinas: Paul Cézanne . ................ . 341
Art Nouveau: el encuentro del arte y la tecnologia .. ........ .343
Cuentos de hadas y castillos de arena: Antoni Gaudf........ .345
PARTE 5: EL ARTE DE LOS SIGLOS XX Y XXI ................ .347
cariruro 21: Del fovismo al expresionismo............ ... 349
Fovismo: los colores luchan como fieras................... .350
HenriMatisse ... . 351
André Derain. ... .352
Maurice de Vlaminck. ............o o o .353
El expresionismo aleman: la forma basada en el sentimiento . 354
Die Bricke y la primera guerra mundial . ............. .354
DerBlaue Reiter. ... i .358
El expresionismo austriaco: del suefio a la pesadilla ........ .360
Gustav Klimt y las mujeres languidas. ................ . 361
Egon Schiele: pintar las propias obsesiones........... .362
Oskar Kokoschka: suefios oscuros y tormentas
INLEIIOTeS . Lo .363

carituo 222 Resolver rompecabezas cubistas y pisar

el acelerador con los futuristas................ 365
Cubismo: todos los puntos devistaalavez................ . 366
Pablo Picasso ... ... . 367
El cubismo analitico: descomponer la realidad ... .. ... . 369
El cubismo sintético: pegar larealidad. ............... .370
Fernand Léger: cubismo para la gente corriente. ... ... 371

Sumario XV



CAPITULO 23:

CAPITULO 24:

Futurismo: el arte que super¢ el limite de velocidad ........ .372

Umberto Boccioni . ... .374
GIiNo Severini. . ... .375
Lo que ves no es lo que es: del arte no
objetivo al expresionismo abstracto. ... .. 377
Suprematismo: Kazimir Malevich reinventa el espacio. ... ... .378
Constructivismo: mostrar el esqueleto .................... . 380
LaTorredeTatlin. ... i . 381
Una danza entre el tiempo y el espacio: Naum Gabo. .. . 382
Piet Mondrian y el movimiento De Stijl .................... .383
El dadaismoledalavueltaatodo ........................ .384
El dadafsmoy el Cabaret Voltaire . ................... . 385
Marcel Duchamp: urinarios, sombrereros
yruedasdebicicleta ... oo . 386
Hans (Jean) Arp: dentroy fueradedada.............. . 389
El surrealismo y los suefios deslavazados. ................. .390
Max Ernsty su alter ego, Loplop ..................... . 391
Salvador Dali: relojes que se derriten, paisajes
oniricosyhormigas. ... i .392
René Magritte: jsocorro, tengo la cabeza del revés! . ... . 394
Diseccionar a FridaKahlo.................... ... ... .395
Mi casa es una maquina: la arquitectura moderna.......... .397
Frank Lloyd Wright: el exterior en el interior........... . 397
Las cajas de la Bauhaus: Walter Gropius. ............. . 399

Le Corbusier: maquinas para vivir y Notre Dame du Haut . 400
El expresionismo abstracto: fuegos artificiales sobre lienzo .. . 402

Arshile Gorky. ... 402
Jackson Pollock. . ... . . 403
Willem de Kooning. ... . 405
Todo vale: los fabulosos aios cincuenta
y los psicodélicos afios sesenta.......... ... . 407
Vifietas seudoartisticas: el Pop Art ................. ... . 408
Las muchas caras de Andy Warhol................... . 409
iBam! Historietas graficas sobre lienzo: Roy Lichtenstein. . 410
Elrealismo fantastico ................................... 411
Ernst Fuchs: el padre de los realistas fantasticos ... ... 412
Las casas de Hundertwasser. ....................... 413
Menos es mas: Rothko, Newman, Stellay compafifa......... . 415
Campos de suefios: Rothkoy Newman............... 415
El minimalismo, mdsomenos. ...................... 416
Fotorrealismo .. ... ... 417

Historia del arte para Dummies



Richard Estes: el enfoque perfecto................... 418

Chuck Close: el primerplano........................ .418
Arte envivo einstalaciones . ... ... ... oo .419
Fluxus:elartetotal ............. ... L. 419
Joseph Beuys: disidente de Fluxus ................... 420
carituio 25: La fotografia: de cienciaaarte........... . .. 423
El nacimiento de la fotograffa ................ ... ... .. ... 424
Dedienciaaarte. . ... . 425
Alfred Stieglitz: revivir el momento........................ 426
Henri Cartier-Bresson y el “instante decisivo”. . ............. . 428
El Grupo /64: Edward Weston y Ansel Adams.............. .430
Dorothea Lange: retrato de la Gran Depresion............. 431
Margaret Bourke-White: de las fabricas y acerias
a Buchenwald y la muertede Gandhi ................... .433
Avance rapido: la siguiente generacién . ............. ... .. .435
carituro 26: EI nUevo mundo: el arte posmoderno. . ... ... 437
De las piramides modernas a las estructuras de titanio:
la arquitectura posmoderna . ... . 438
iVivalasVegasl. ... ..o . 439
Casa Vanna Venturi: un ejemplo que viene a cuento ... . 439
Philip Johnson y el mobiliario urbano. ................ . 440
La arquitectura prismaticade . M. Pei. ............... 441
La arquitectura deconstructivista de Peter Eisenman,
Frank GehryyZahaHadid .................... ... 442
¢Verdad o ficcién? La fotograffa y pintura posmodernas . . . .. 446
Cindy Sherman: la transformacion constante ......... . 446
Gerhard Richter: leerentrecapas. . .................. . 448
Instalaciones artisticasy Land Art. ............... ... ... . 449
Judy Chicago: unamesaindtil ....................... . 449
Yo se lo envuelvo: Christo y Jeanne-Claude. ........... . 450
Robert Smithson: el arte de la naturaleza............. 451
Conejos que brillan en la oscuridad y arte genético......... . 454
PARTE 6: LOS DECALOGOS. ... 457
carituLo 27: Diez museos de arte que no
te puedesperder ... .. .. ... ... . 459
El Louvre (Paris) ... ..o . 459
La Galeria Uffizi (Florencia). . ............................. . 460
Los Museos Vaticanos (Roma). ............... ... . . 460
La National Gallery (Londres). . ...t 461

Sumario XVII



CAPITULO 28:

El Metropolitan Museum of Art (Nueva York) . .............. 461

El Prado (Madrid) .. ... oo 461
El Hermitage (San Petersburgo) .....................oi . 462
El Rijksmuseum (Amsterdam) ... .. . 462
British Museum (Londres) ............ ... . i . 462
El Kunsthistorisches (Viena) .. ... . . 463
Diez grandes libros de diez grandes artistas. 465
Tratado de pintura, por Leonardoda Vinci.................. . 465
Las vidas de los mds excelentes pintores, escultores

y arquitectos, por GiorgioVasari. . ... i . 466
Poemas completos y cartas escogidas de Miguel Angel. . .. .. . 466
El Diario de Eugene DelacroiX ..., . 467
LascartasdeVan Gogh . ........... ... .. . 467
El arte, entrevistas a Auguste Rodin, por Paul Gsell. . ........ . 467
Almanaque Der Blaue Reiter (El jinete azul), publicado

por Wassily Kandinsky y Franz Marc. .................... . 467
De lo espiritual en el arte, por Wassily Kandinsky. ............ . 468
El Diario de Frida Kahlo: un intimo autorretrato............. . 468

Arquitectura Hundertwasser: por una arquitectura
mds humana en armonia con la naturaleza,

por Friedensreich Hundertwasser ...................... . 469

carituLo 20: Diez técnicas que sacudieron el mundo. ... 471

El hombre que popularizé la pintura al éleo: Jan van Eyck. ... . 471

;Qué es ese humo? LeonardodaVinci .................... 472

Perdido en las sombras de Rembrandt.................... 473

Monet y el impresionismo. ¢Y si era corto de vista? ......... 473

Lospuntosde Seurat . ... 474

El pincellocodeVan Gogh.......... ... ................. 475

Pintalo azul: Picasso. . ... ... 475

Pintar colores musicales: Kandinsky. ...................... 476

Pollock, el lanzador de pintura ...................ooovi.. 476

Richter y la pinturaconespatula. ......................... CAT77
APENDICE: RECURSOS EN LINEA ............................. 479
INDICE ANALITICO . ............... 497

XVIII Historia del arte para Dummies



La humanidad
a examen:
introduccion
a la historia
del arte



EN ESTA PARTE. ..

En esta parte te explico qué es la historia del arte, por qué
la gente ha creado obras de arte casi sin interrupcion a lo
largo de todas las épocas y como debe contemplarse una
obra de arte. Entenderas por qué la historia del arte
merece ser estudiada (las obras de arte son como
instantaneas de la evolucion humana, antes y después de
que se inventara la cdmara fotografica), y conoceras las
diferencias (y los nexos de unién) entre Ia historia y la
historia del arte. Esa parte termina con unas descripciones
breves pero Utiles de todos los periodos y movimientos
artisticos.



EN ESTE CAPIiTULO

Conocer la diferencia entre historia del arte
e historia a secas

Entender la importancia del arte desde la
prehistoria hasta nuestros dias

Un viaje a traves
del tiempo

or qué estudiar historia del arte en lugar de historia de la

musica, historia de la literatura o historia de los sellos de co-

rreos? La historia del arte comenzo en torno al afio 30000 a.C.
con las pinturas rupestres mas antiguas conocidas (ver el capitulo 4), y
saca 265.000 afios de ventaja a las primeras manifestaciones escritas.
Es decir, la historia del arte es incluso mas antigua que la historia, que
comienza con el nacimiento de la escritura en torno al 3500 a.C.

Junto con la arqueologia, la historia del arte es una de las principales
fuentes de informacién sobre la prehistoria (todo lo que ocurrié antes
del afio 3500 a.C.). Las pinturas rupestres, la escultura prehistorica y la
arquitectura proporcionan una imagen vivida (aunque incompleta) de
como era la vida en la Edad de Piedray la Edad de Bronce. Sin la historia
del arte sabriamos mucho menos sobre nuestros primeros antepasados.

Entonces ¢para qué necesitamos la historia del arte después de co-
menzar el periodo histérico en torno al 3500 a.C.? La historia es el
diario del pasado: nuestros ancestros escribiendo sobre ellos mismos
y nuestra interpretacién de lo que nos contaban. La historia del arte
es el espejo del pasado. Nos muestra quiénes éramos en lugar de de-
cirnoslo, como hace la historia. Al igual que los videos caseros docu-
mentan la historia de una familia (la ropa que llevabas cuando tenias
cinco afios, cémo te refas y lo que te regalaron en tu cumpleafios), la
historia del arte es el “video casero” de la familia humana a través de
los siglos.
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La historia es el estudio de las guerras y las conquistas, los grandes
movimientos migratorios y los experimentos politicos y sociales. La
historia del arte es un retrato de la vida interior de los hombres: sus
aspiraciones e inspiraciones, sus esperanzas y sus miedos, su espiri-
tualidad y su identidad.

¢Por qué rebuscar en el pasado?

12

Si sabemos como éramos hace 10.000 afios, tendremos una idea mas
clara de cdmo somos hoy en dia. Incluso el estudio de unos pocos res-
tos ceramicos de la antigua Grecia puede decirnos mucho sobre la
sociedad moderna, siempre y cuando sepamos cémo examinarlos e
interpretarlos.

Muchas anforas griegas nos muestran cémo eran los teatros de la
época, cuyos descendientes directos son los teatros y cines modernos
(ver el capitulo 7). La ceramica griega tiene representaciones de ins-
trumentos musicales, bailarinas y atletas compitiendo en los Juegos
Olimpicos de la Antigiiedad, precursores de los Juegos Olimpicos mo-
dernos. Algunos vasos nos revelan el papel asignado a las mujeres y a
los hombres: las mujeres llevan unos vasos llamados hidrias, que los
hombres se encargan de pintar.

El arte antiguo nos habla sobre las religiones del pasado (que todavia
influyen en nuestras religiones modernas) y sobre los horrores de los
conflictos bélicos. El monumento que conmemora la victoria de Ram-
sés 11 sobre los hititas (ver el capitulo 6) y la Columna de Trajano (ver
el capitulo 9), que representa la conquista de la Dacia (actual Ruma-
nia), son testimonios de batallas antiguas que forjaron el destino de
naciones enteras y determinaron los idiomas que hablamos en la ac-
tualidad.

El arte no se limita a las pinturas y las esculturas. La arquitectura,
otra forma de arte, nos cuenta el modo en que los hombres y mujeres
reaccionaron y sobrevivieron en su entorno, y como se definieron y
se defendieron. ¢Construyeron muros impenetrables en torno a sus
ciudades? ¢Erigieron monumentos a su propio ego como la faraona
Hatshepsut y el vanaglorioso Ramsés II (ver el capitulo 6)? jLevanta-
ron templos para honrar a sus dioses o celebrar la gloria de sus civili-
zaciones como hicieron los griegos (ver el capitulo 7)? ¢O bien, como
los romanos (ver el capitulo 8), hicieron alarde de su poder a través de
la arquitectura para intimidar a sus enemigos?
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¢El mundo se vino abajo con la
caida de Roma o simplemente
tomo otra direccion?

Sin duda alguna, el arte cambid su curso con el auge exponencial de la
religion cristiana durante la tltima fase del Imperio romano.

Alo largo de la Edad Media, el arte y la arquitectura tuvieron un pro-
pdsito espiritual: dirigir la atencién del hombre hacia Dios. Las igle-
sias se construyeron con ese fin, y las pinturas y esculturas sefialaban
el camino al paraiso. Aquellas obras representaban el calvario de Cris-
to, los apdstoles, los martires, el Juicio final...

Para los artistas medievales, los aspectos mundanos del hombre eran
mucho menos importantes que sus aspiraciones y conflictos espiri-
tuales. Por esa razon solian representar al hombre de una manera mas
simbodlica que realista (ver el capitulo 10). En Bizancio, el arte religio-
so sirvié ademés para ensalzar a la Iglesia ortodoxa y al Imperio ro-
mano de Oriente, que perduré hasta 1453. El mundo islamico canaliz6
gran parte de su energia creativa en la arquitectura y en un esplendor
decorativo que jamas ha sido superado (ver el capitulo 9).

Durante el Renacimiento, el enfoque espiritual del hombre volvié a
cambiar. Podriamos decir que el hombre renacentista tenia una doble
visién: llevaba unas lentes bifocales imaginarias que le permitian ver
bien de cerca (las cosas terrenales) y de lejos (el cielo). Con esta doble
vision, los artistas del Renacimiento ensalzaron al hombre y a Dios
sin defraudar a ninguno de los dos. Este enfoque tan cercano permitié
que el realismo regresara transformado en lo que llamamos Renaci-
miento: el hombre reclamando su herencia clasica (griega y romana;
ver los capitulos 11y 12).

La Reforma dividio la cristiandad, desaté un torbellino de guerras re-
ligiosas entre catdlicos y protestantes y dio paso a casi doscientos
afios de intolerancia. A fin de recuperar terreno perdido, la Iglesia
catdlica inicié la Contrarreforma a mediados del siglo xv1. Su arte re-
ligioso, que reafirmé los valores catélicos a la vez que los acercaba
mas a la gente llana, fue una de las armas que la Iglesia esgrimi6. Los
santos barrocos recuperaron el lustre idealista que habian tenido du-
rante el Renacimiento y empezaron a parecerse a la gente trabajado-
ra, la clase social que la Iglesia intentaba retener (ver el capitulo 14).
El arte y la arquitectura barrocos se caracterizan por una decoracion
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grandiosa, una iluminacién dramdtica y gestos teatrales que parecen
proyectarse a los espectadores, todo ello mezclado con un realismo
terrenal.

En la era de las maquinas,
¢de donde sacé el arte su poder?

14

Muchos artistas de los siglos xvi y xix rechazaron, criticaron o igno-
raron la Revolucion industrial. En lugar de elevar al hombre, parecia
que la industria quisiera desmoralizarlo y deshumanizarlo. Se obli-
gaba a los hombres, las mujeres y los nifios a trabajar en fabricas
urbanas catorce horas diarias, seis dias por semana, sin vacaciones
ni beneficios de ningtn tipo. Las fabricas contaminaban las ciuda-
des, alejaban a las personas del medio natural y parecian beneficiar
exclusivamente a sus propietarios. Esto llevé a que muchos artistas
regresaran a la naturaleza o al pasado, o a una época dorada de fan-
tasia en la que la vida era hermosa y se regia por criterios de justicia.
Esto dio pie a que otros intentaran reformar la sociedad a través de
su arte.

Los artistas neoclasicos no representaron en sus obras las fabricas de
la época ni a los pobres de las ciudades, y no ensalzaron la parte bue-
na de la Revolucién industrial (la mayor disponibilidad de los produc-
tos). En lugar de ello, el Neoclasicismo volvié al aire puro y a la belleza
refinada de la época clasica. A menudo los artistas vistieron a héroes
contemporaneos con togas romanas y los representaron como perso-
najes del Olimpo. En el arte neoclasico nadie suda ni tiene que hacer
ningtn esfuerzo; nadie se despeina; todo es tranquilo, elegante y or-
denado (ver el capitulo 16).

Los romanticos creian en la libertad individual y en los derechos del
hombre. Apoyaban y promovian activamente los movimientos demo-
craticos y la justicia social, y se oponian a la esclavitud y la explota-
cién de los trabajadores en las fabricas urbanas. Sus palabras favoritas
eran libertad e imaginacién, y algunos estaban dispuestos a morir por
esos ideales. Muchos romanticos intentaron reformar al hombre ha-
ciendo hincapié en su cercania con la naturaleza, mientras que otros
persiguieron una comunién espiritual con lo divino a través de su
imagineria. El Romanticismo es un arte de emociones intensas, de
una pasion irrefrenable que exalta la libertad individual al tiempo que
se enfrenta a lo infinito e incluso a la muerte (ver el capitulo 17).
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La siguiente generacién de artistas, los realistas (ver el capitulo 18),
intentaron despertar la conciencia de la clase media y la clase alta
representando de manera descarnada y sincera las dificultades de la
gente pobre (los trabajadores de las fabricas y los agricultores). La in-
vencién de los tubos de pintura al 6leo en 1841 permitié a aquellos
artistas pintar al aire libre (en plein air) y plasmar en sus lienzos a los
trabajadores del campo mientras realizaban sus labores.

Los pintores impresionistas intentaron reflejar en sus obras instantes
fugaces y los efectos cambiantes de la luz (ver el capitulo 19). Las
pinceladas rapidas (para capturar un instante fugaz tienes que pintar
a toda prisa) confieren a sus cuadros un aspecto borroso, ligeramente
desenfocado. En la década de 1970 la gente pensaba que aquellas pin-
turas estaban inacabadas o que los artistas necesitaban gafas. Hoy en
dia el impresionismo es el estilo artistico mas popular de la historia
del arte.

Los postimpresionistas (ver el capitulo 20), a diferencia de los impre-
sionistas, carecian de una visién comun que les guiara. De hecho, cada
postimpresionista tenia su propia filosofia artistica. Van Gogh persi-
guid una fuerza vital que segin él animaba todas las cosas; Gauguin
viajé a Tahiti para encontrar las emociones primitivas y el “noble sal-
vaje”; Cézanne pintd los elementos geométricos basicos de la natura-
leza; y Ensor desenmascar a la sociedad... jponiendo mascaras a todo
el mundo!

El mundo moderno
y el espejo roto

A principios del siglo xx, la cdmara parecia tener el monopolio del
realismo. Como resultado, los pintores se fueron interesando cada vez
mas por la abstraccién. Pero esa no es la Unica razén. Siguiendo el
ejemplo de Cézanne, muchos artistas se esforzaron por simplificar las
formas (el cuerpo humano, por ejemplo) y reducirlas a sus compo-
nentes geomeétricos; ese propdsito fue, en parte, lo que inspir6 el cu-
bismo (ver el capitulo 22). Los fovistas expresaron sus emociones con
el color y los expresionistas hicieron lo mismo distorsionando las for-
mas (se habla de ambos en el capitulo 21).

La primera guerra mundial supuso una ruptura con el pasado para
muchos artistas porque el viejo orden fue lo que habia causado la con-
tienda, la peor hasta entonces. El movimiento dadaista, calificado como
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“antiarte” (ver el capitulo 23), fue una reaccion directa a la primera
guerra mundial. Si la guerra era racional, los artistas serfan irraciona-
les. Las teorias de Sigmund Freud sobre el papel del inconsciente (el
hogar de lo irracional) inspir6 a los surrealistas (descendientes de los
dadaistas) para que pintaran sus suefios y sacaran a la superficie ese
mundo inconsciente con el fin de canalizarlo en su arte (ver el capitu-
lo 23). La teoria de la relatividad de Einstein (publicada en 1905) esti-
mulé a los futuristas para que incluyeran la cuarta dimensién, el
tiempo, en sus obras (ver el capitulo 22).

Las horrendas injusticias cometidas durante la depresién global de la
década de 1930, junto con el racismo y la segunda guerra mundial, die-
ron lugar a que muchos artistas, especialmente fotégrafos, crearan el
arte activista. Las nuevas tecnologias permitieron a los fotégrafos
capturar instantaneas de manera rapida y discreta, representando la
vida con mas “sinceridad” o espontaneidad que nunca. Las camaras
de pioneros del fotoperiodismo como Henri Cartier-Bresson, Doro-
thea Lange y Margaret Bourke-White capturaron la vida urbana, la
pobreza y la guerra, y mostraron a todo el mundo realidades amargas
(otras también hermosas) que anteriormente se habian escondido
bajo la alfombra (ver el capitulo 25).

Tras el Holocausto e Hiroshima, la humanidad llegaba tarde a su cita
con el divan del psicoanalista. Y alli precisamente acuden algunos ar-
tistas y pensadores. Inspirado por el psicoanalisis, un artista estadou-
nidense se convirtié en pionero del expresionismo abstracto (ver el
capitulo 23), el primer movimiento artistico estadounidense que tuvo
verdadera influencia e imitadores. Viendo la obra de Jackson Pollock,
casi parece que soltara una bomba atémica (o al menos una bomba de
pintura) en cada uno de sus cuadros. En realidad, lo que hacia es sal-
picar, derramar y lanzar pintura contra sus lienzos, en lugar de apli-
carla con un pincel.

La pintura gestual de Pollock y de Kooning (como se dio en llamar a esa
técnica de salpicar con pintura la superficie del lienzo) anuncié que el
arte se habia convertido en una forma de expresién pura y conceptua-
lizacién creativa. La idea de que el proceso es mas importante que el
producto dio lugar a muchas formas de arte nuevas. Durante mile-
nios, la piedra angular del arte habia sido la destreza del autor y su
conocimiento del oficio. Sin embargo, después de la guerra Pollock y
de Kooning soltaron una bomba nuclear sobre el propio concepto del
arte con el fin de liberar su energia creativa (y hacer afiicos las for-
mas). Cada vez mas artistas empezaron a basar su trabajo en la con-
ceptualizacién. No obstante, aunque esta tendencia continué en el
arte en vivo, las instalaciones artisticas y el arte conceptual, algunos
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artistas volvieron a la representacién de la realidad. Los fotorrealis-
tas, por ejemplo, mostraron que la pintura podia recuperar el realis-
mo arrebatado por las cadmaras fotograficas (ver el capitulo 25).

El término posmodernidad (ver el capitulo 26) es extrafio. Da a enten-
der que hemos llegado a un callején sin salida en lo que se refiere a la
cultura, que se nos han acabado las ideas y no podemos crear nada
nuevo o “moderno”. Solo nos queda reciclar el pasado o regresar a la
era de las cavernas. Y en realidad eso es lo que hacen los artistas pos-
modernos: reciclar el pasado en capas (cuarto y mitad de Grecia, una
pizca de constructivismo, un pufiado de Bauhaus y una cucharada
colmada de modernidad). ¢Y para qué sirve eso? Los tedricos de la
posmodernidad consideran que la sociedad no tiene un rumbo claro.
En la Edad Media, el arte giraba en torno a la religion. En el siglo xix,
el arte realista se basé en la reforma social, mientras que el surrealismo
se adentrd en los suefios y en el inconsciente. Pero desde la década de
1970, el punto de vista es variable. Incluso la izquierda y la derecha
politicas se confunden a veces. Para expresar que nuestra existencia
carece de norte o fundamento, los artistas intentan mostrar las rela-
ciones entre las épocas pretéritas y el presente. Algunos criticos argu-
mentan que la posmodernidad es un cortocircuito espiritual, una vision

hastiada que separa el significado de la vida. Lo dejo a tu criterio.
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