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CariTULO 1

Iniciaciéon a los procedimientos pictéricos

Antes de introducirnos en cualquiera de los procedimientos,
hay que dejar bien sentado que el éxito o el fracaso de cada uno de
ellos dependera de nuestro conocimiento previo del soporte, del
pigmento, del aglutinante y del diluyente o disolvente, que es lo que
propiamente constituye el procedimiento en si mismo, ademas del
utillaje adecuado y una perfecta técnica de aplicacién.

SOPORTE

Cada procedimiento requiere un soporte adecuado, y cada sopor-
te, unas condiciones comunes: que sea absorbente en mas o menos
grado, y magro respecto al procedimiento que se aplique encima.

Hay soportes fragiles y flexibles, como el papel, el carton, etc.

Otros, mas resistentes y firmes, como la tabla.

Otros mas ligeros, pero con movimientos de dilataciéon y con-
traccion seguin el ambiente, como el lienzo.

Y los mas duros e inamovibles, como el muro.

Todos los citados son los méas generalizados y tradicionales, aun-
que se pueden presentar otros como el metal, el fibrocemento, el
cristal, el cuero, el plastico, etc., pero de uso mas restringido; por
tanto, a los primeros se les ha de dedicar una atencién especial, dan-
doles una imprimacién segtn el soporte y segtin el procedimiento.

PIGMENTO

Llamamos pigmento a aquellas sustancias pulverizadas que,
manteniéndose en suspension, tienen la propiedad de comunicar
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su coloracién a otras sustancias liquidas o semiliquidas, que cons-
tituyen los vehiculos o aglutinantes.

Hay pigmentos de diversos origenes, pero se pueden dividir en
dos grandes grupos: inorgdnicos y orgdnicos. Entre los primeros
estan todos los derivados de minerales (tierras, sales, 6xidos, etc.);
entre los segundos, los derivados del reino vegetal y animal (a base
de jugos, calcinaciones, etc.), y los derivados de los hidrocarburos,
obtenidos por via sintética (estos ultimos, aunque pertenecen al
grupo organico, forman un capitulo aparte).

AGLUTINANTE

Es un medio mas o menos liquido y pegajoso que retine las
condiciones de aglutinar y adherir las particulas del pigmento so-
bre una superficie. Es, pues, el vehiculo receptor del pigmento, y
su funcion es la de fijarlo sobre el soporte.

Precisamente el aglutinante es el que determina el procedi-
miento, y éste puede ser acuoso o graso, segun su naturaleza.

DILUYENTE O DISOLVENTE

Esta relacionado con el aglutinante, y segin tenga que asumir
la funcién de diluir o disolver le llamaremos diluyente o disolven-
te;' su tipo dependera de la clase del aglutinante.

Sin embargo, debemos tener presente que un aglutinante con
exceso de diluyente puede perder sus propiedades, y en este caso
no interesa.

Utillaje

PINCELES

El pincel se compone de tres partes: pelo, férula o virola y mango.
Los pinceles se distinguen por la clase de su pelo, y por su for-

1. Por ejemplo, el agua diluye el café y disuelve el azucar.

El aguarras diluye el aceite y disuelve la resina.

Pero también un mismo liquido puede ser ambas cosas a la vez. Asi, el agua disuelve la go-
ma y una vez disuelta la puede diluir atn mas.
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ma vy medida; se escogerd uno u otro segun el procedimiento, so-
porte o técnica a la que vaya destinado.

Asi, por la clase de pelo, sera pincel de pelo fino o pincel de pe-
lo duro.

Segtn su forma, pincel redondo o pincel plano.

Dentro de cada grupo, las diferentes medidas estan clasificadas
por su numeracion.

Pinceles de pelo fino

Entre los pinceles de pelo fino, los mejores son los de marta (la
clase méas apreciada, la Kolinsky), idéneos para la acuarela, aun-
que a menudo son sustituidos por los de oreja de buey, méas eco-
némicos. También estan los de meloncillo, comadreja y nutria, asi
como los de gacela y ardilla para usos escolares. Los més econ6-
micos son los de poney.

Pinceles de pelo duro

Los pinceles de pelo duro estan hechos de cerdas procedentes
del cerdo y del jabali (las cerdas chinas son las de mayor calidad),
asi como del tején y otros animales.

Actualmente también se pueden utilizar los de fibra sintética
(nilén y poliéster).

Pinceles redondos

Los pinceles redondos suelen destinarse a técnicas acuosas
—acuarela, temple, fresco, etc.—, ya que retienen mejor el liquido.
Es muestra de buena calidad que conserven la forma puntiaguda
en cualquier estado, ya que ello permite usar un pincel de medida
mediana para hacer trazos finos.

Por regla general, los pinceles redondos suelen ser de pelo fino.

Pinceles planos

Los pinceles planos suelen estar destinados a técnicas grasas:
6leo, barnices, ceras, etc. Estos pinceles pueden tener diferentes
formas. Los mas corrientes son del tipo «carrado» y los de «lengua
de gato» (véase la fig. 1.1 a y b respectivamente).
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Generalmente, los pinceles planos acostumbran a ser de pelo
duro, aunque también pueden ser de pelo fino.

Podriamos nombrar otros tipos o formas de pinceles destina-
dos a trabajos muy concretos, como los de forma de «pata de ca-
bra», los «unidores» y los de «filetear»; la «polonesa» y los «apla-
cadores» de los doradores, etc.?

Como es natural, el pincel adecuado para cualquier procedi-
miento y técnica es el que la propia experiencia o intuicién acon-
seja en cada caso. Al fin y al cabo, el pincel no es mas que una pro-
tesis, a través del cual ha de fluir nuestra sensibilidad.

Brochas

Las brochas son pinceles mas o menos grandes y redondos, de
pelo duro proveniente de la crin o cola de caballo, y que presentan

2. Antiguamente se usaba el cafién de plumas de ave para confeccionar los mangos de al-
gunos pinceles; dentro del cafién se introducia el pelo, y después se ataban ambos estrecha-
mente con un cordel fino a fin de sujetarlos. Aun hoy se usan pinceles de este tipo; por ejem-
plo, en el oficio de dorador.

Como detalle curioso, podemos decir que los japoneses fabrican pinceles tanto de pelo ve-
getal (fibra) como animal; entre estos ultimos se pueden encontrar los confeccionados con ca-
bello humano.
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la particularidad de ser huecos en su nticleo central, lo que hace que
resulten menos pesados para cubrir grandes superficies de pared.

Las brochas de tamafio mediano no tienen la particularidad del
hueco central. Pueden ser ttiles para la preparacién de soportes,
como lienzos y tablas.

Se denominan paletinas cuando su forma es plana.

Las mejores brochas son las de cerdas naturales, aunque tam-
bién pueden ser de cerdas artificiales —de inferior calidad—, aptas
para ttiles de limpieza y otros menesteres.

Conservacion

Antes de usarlos por primera vez conviene poner los pinceles
nuevos durante unas horas en remojo, para evitar que se les caiga
el pelo en las primeras sesiones.

Hay que procurar que el agua no sobrepase la virola para que
el mango no se estropee.

Si son de pelo fino, se deben colgar atados por el mango, para
evitar que el propio peso los deforme.

Cuando las brochas son nuevas y de pelo largo, se les debe ha-
cer una ligadura con cordel fino.

Otros ttiles que se usan para pintar son los rodillos, de diferen-
tes medidas y diversos materiales; pueden ser de goma, de goma-
espuma, de lana (de piel de cordero o de cabra), de fibra corta de
nilén, etc. Los rodillos permiten obtener superficies regulares con
colores lisos.

A veces una esponja es tan util como el propio pincel, sobre to-
do en los procedimientos acuosos. Las mejores son las naturales,
pero, en vez de éstas, se pueden emplear las artificiales, de cuali-
dades afines a las de las primeras.

El tiento, que fue muy utilizado en otros tiempos, servia para
apoyar la mano con la que se pintaba, mientras se sostenia con la
otra, para tener asi mas seguridad en el pulso. Hoy casi se ha per-
dido su uso, aunque a veces, en circunstancias concretas, haya que
improvisarlo como sea.

ESPATULAS Y RASQUETAS

Las espdtulas, en forma de cuchillo o de paleta, son muy ttiles
tanto para amasar como para pintar.
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FiG. 1.2.  Espdtulas.

Las rasquetas, de diferentes anchuras de hoja, son aptas para
rascar, masillar, etc.

En las figuras 1.2 y 1.3 se muestran algunas de las hojas mas
caracteristicas de estas herramientas.

LAPIZ DE DIBUJO

Los antecedentes del lapiz de dibujo se encuentran en las pun-
tas metdlicas, que podian ser de oro, plata, cobre, plomo, estano o
aleaciones diversas, y que se usaban sobre papeles preparados pa-
ra este fin. La preparacion cretosa de la base del papel tenia por
objeto reforzar el trazo de la punta metélica y, a la vez, darle al
fondo el color deseado.

Las puntas metalicas, sobre todo las de plata, fueron utilizadas
por Durero, los Holbein, Leonardo y muchos otros, en dibujos de
pequerio formato.

La piedra negra de Italia, de constitucién pizarrosa, y que segin
Cennino Cennini provenia del Piamonte, podia ser cortada con un

28



FiG. 1.3.  Rasquetas.

cuchillo a fin de sacarle punta para hacer el trazo mas fino (posi-
blemente se trataba de mineral de grafito en su estado natural).
Fue utilizada durante los siglos xv al xvr.

Un sistema primitivo de envoltura consistia en un cordel que se
iba desenrollando a medida que se gastaba la punta. También se
utiliz6 un mango de metal a manera de portalapiz.

El nombre de «lapiz» proviene del latin lapis, que significa
«piedra».

El ldpiz de grafito se fabrica hoy con este material, aunque en
un principio el grafito (plumbagina) se confundié con el plomo.
De ahi puede proceder la denominacién errénea de «lapiz plomo».

El primer lapiz de grafito aparecié en el afio 1662, en Alema-
nia, pero no se impuso definitivamente hasta el siglo x1x.
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El actual l4apiz de grafito se elabora en forma de barritas muy
finas, que constituyen las minas; segiin se mezcle mas o menos
endurecedor (arcilla) en su fabricacién, el lapiz tendrd un grado
de blandura o dureza determinado. Se ha establecido una nor-
malizacién, aceptada universalmente, para diferenciar las diver-
sas graduaciones del lapiz, empleando la letra «B» para los blan-
dos y la «H» para los duros, precedidas de un ntmero o coefi-
ciente: a medida que éste aumenta, aumenta el grado de blandu-
ra o dureza.

Se reservan las letras «<HB» o «F» para el grado medio.

Asi, podemos establecer la clasificacién del cuadro siguiente.

Especialmente blando e intensamente negro 7B
Extraordinariamente blando y negro 6B
Notablemente blando y negro 5B
Muy blando y muy negro 4B
Blando y muy negro 3B
Blando y negro 2B
Blando B

Semiblando HB
Semiduro F

Duro H

Mas duro 2H
Muy duro 3H
Notablemente duro 4H
Extraordinariamente duro S5H
Extraordinariamente muy duro 6H
Dureza de piedra 7H
Dureza de acero 8H
Dureza de diamante 9H

Otros lapices de menor categoria no llevan letras, sino sélo nu-
meros: n.° 1, n.° 2, n.° 3, n.° 4, n.° 5; el n.° 1 es siempre el mas
blando.

Otros tipos de lapices son:

e El ldpiz sanguina, de color rojo oscuro, a base de hematites

(mineral de hierro) y que, al igual que el grafito, se presenta tam-
bién en forma de barritas.
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e Los carboncillos de dibujo, hechos por carbonizacién de ma-
dera blanda, exenta de resina. Algunas marcas comerciales nume-
ran el correspondiente grado de dureza o blandura.’

e El ldpiz compuesto, vulgarmente llamado «lapiz carbén» o
«lapiz Paris», estd hecho de una mezcla de negro humo y arcilla,
con tres graduaciones. Da un trazo preciso, negro y fijo, mas que
el propio carboncillo. También se fabrica en forma de barritas.

e El clarion es una barrita de yeso y greda, adecuada para dar
toques de luz en el dibujo, cuando el fondo no es blanco.

e Los ldpices de colores son una mezcla de caolin, cera y colo-
rante. Cada dia aparecen mas variedades de estos lapices.

F1yADOR

Es necesario fijar el carboncillo y cualquier lapiz blando cuan-
do el dibujo es definitivo. Para este fin se utilizan los fijadores, que
estan hechos a base de resina poco coloreada, disuelta con un di-
solvente de rapida evaporacién.’

El fijador tiene que ser transparente y no alterar en lo mas mi-
nimo el color del papel. Se aplica por pulverizacién, ya sea por
medio del util adecuado para soplar o bien mediante un aerosol,
dejando siempre una distancia prudencial entre la salida del liqui-
do y la superficie a fijar, procurando pulverizar perpendicular-
mente sobre el papel.

3. Cada persona puede fabricarse sus propios carboncillos procediendo de la siguiente
manera:

Se escogen ramas que pueden ser de sauce, romero, brezo, bonetero, mimbre, nogal o ave-
llano; deben ser de madera seca y limpia de corteza, aproximadamente del mismo grosor, y me-
dir de 10 a 15 cm de largo, con los extremos en punta. Se agrupan en haces (de diez a quince
ramas aproximadamente), se atan por la mitad y por los dos extremos con un alambre y se in-
troducen dentro de un recipiente de barro cocido. Se llenan de barro o arcilla todos los inters-
ticios, de tal forma que no pase el aire entre los haces y se cubre con el mismo barro o con una
tapadera que cierre bien.

Seguidamente se coloca dentro de un horno o estufa de lefia o carbén y se cubre el reci-
piente con brasas y ceniza. Después de diez o doce horas se saca del fuego y se deja enfriar. Si
la combustién ha sido lenta, se habran carbonizado bien y se podran utilizar.

El bonetero es un arbusto silvestre que en francés recibe el nombre de fusain; en este idio-
ma se denomina asi a los propios carboncillos de dibujo.

4. Para preparar un fijador se tomara una resina poco coloreada y soluble en alcohol (la
mejor en este caso puede ser la goma laca decolorada, asi como la almaciga o dammar; y la
mas econdmica, la colofonia), y se disolvera con alcohol etilico, en una proporcién muy floja
(al 2 0 3 %) de manera que resulte muy fluida.
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Las fijaciones han de ser siempre ligeras, siendo preferible re-
petirlas una vez secas.

Materiales para la imprimacién de soportes:
colas y cargas

CoLras

Para poder determinar el tipo de cola adecuada a cada caso
conviene conocer toda la diversidad de colas existentes. Las colas
pueden ser vegetales, animales, minerales y sintéticas.

Ademas de las gomas (de las que hablaremos oportunamente),
entre las colas vegetales se hallan los engrudos de almidén —de
arroz, de trigo u otros cereales—, empleados para pegar papeles,
telas, etc.; las colas hechas a base de fécula de patata y mandioca
(que los pintores industriales usaban, hace poco, para pintar pare-
des), que se presentan en forma de pasta mas o menos blanqueci-
na, envasada en barriles, la cual hay que batir y rebajar con agua
antes de su uso; la dextrina (derivada del almidén tratado con Aci-
dos). También se obtienen gelatinas de ciertas algas y liguenes mu-
cilaginosos (agar-agar, carragheen, etc.).

Algunas colas de procedencia animal se obtienen mediante la
ebulliciéon de huesos, cartilagos, pezufas y otros despojos de ma-
tadero convenientemente tratados. Una de ellas es la cola fuerte
(conocida por cola de carpintero), que hoy en dia se utiliza para el
arranque de pinturas al fresco por la gran fuerza de contraccién
que tiene al secar.

Otras se obtienen a partir de pieles de animales, y pueden ser
de distintas calidades:

e La obtenida de la piel del conejo es una de las mas caracte-
risticas, y, por su procedencia, se denomina cola de conejo.

* La cola de retales se obtenia mediante la coccién de retales
de cuero, gamuza, pergamino, etc. Dicha cola, hoy en desuso, fue
muy utilizada por los pintores antiguos, y era conocida también
como cola de guantes.

e La llamada propiamente gelatina es una variante dentro de
las colas de procedencia animal. Tiene una gran pureza y finura,
y se extrae de la primera ebullicién de restos seleccionados de
animal. Contiene un alto porcentaje de glutina, responsable de su
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poder gelatinizante, pero como no es lo suficientemente agluti-
nante, se la considera una cola mas floja.

e La ictiocola, o «cola de pescado», que se extrae de la vejiga
del esturién, es mas transparente que las anteriores, aunque tam-
bién mas floja. Hoy esta cola se falsifica mediante la ebullicién de
cabezas, colas y aletas de diversas especies de pescado.

* La cola de caseina, extraida de la leche y preparada con cal,
llamada «caseinato célcico»; en el oficio de carpinteria se la cono-
ce como «cola fria».

e La de albiimina de sangre de animal, cuyo suero es adhesivo
cuando se seca (se ha utilizado en ebanisteria y en pintura industrial).

e La de albumina de huevo, etc.

Las colas de origen animal se reconocen porque, cuando se
queman, huelen a pelos o plumas chamuscados.

Los silicatos potasico y sédico, de los que hablaremos en su
momento, son colas de procedencia mineral.

También citaremos las colas sintéticas —de las que cada dia
hay méas—, como las celulésicas (buenas para pegar papel); las vi-
nilicas, que son las que mas se utilizan (vulgarmente «cola blan-
ca»), y un largo etcétera.

No todas las colas enumeradas sirven para todo, sino que cada
una tiene su uso particular; para el caso concreto que aqui se tra-
ta la méas apropiada es la cola de conejo.

LA COLA DE CONEJO Y SU PREPARACION

Tradicionalmente se presenta en forma de placas o tabletas du-
ras, rectangulares y traslacidas, unas mas claras, otras mas oscu-
ras segdn su procedencia y calidad. Si no se sabe distinguir a sim-
ple vista (poca transparencia, color grisaceo, mate, y mas flexible
que las otras), la mejor sera aquella que esté garantizada por una
marca.” Hoy se presenta, con mucha frecuencia, triturada en for-
ma de grumos.

Para disolver la cola se hara lo siguiente. Primero, dejaremos
las placas de cola en remojo de 12 a 24 horas aproximadamente,
hasta que estén totalmente hinchadas y blandas, pero sin perder
su forma. A continuacién herviremos el agua sobrante, para ase-

5. En nuestro pais, «Moreu»; «Totin» en Francia, etc.
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gurar su esterilidad. Después apartaremos el agua del fuego, y
cuando todavia esté caliente (la temperatura no debe exceder los
60°), le anadiremos la cola reblandecida, removiendo con un palo
de madera hasta su total disolucién. Es muy importante evitar que
la cola hierva sobre el fuego, porque perderia fuerza.

La proporcién para cada caso concreto es como sigue:

® Para tabla: 125 g de cola por 1 L de agua.
e Para tela: 75 g de cola por 1 L de agua.
e Para temple: 50 g de cola por 1 L de agua.

Es tanta la diversidad y calidad de las colas que existen en el
mercado que estas proporciones serviran tan sélo de orientacion,
ya que la fuerza de la cola puede variar segiin sea su procedencia,
su calidad o bien la época del afio de su preparacién, sea en vera-
no o en invierno.

En la practica, podremos conocer su fuerza humedeciéndonos
con ella la palma de una mano; segin la adherencia que ofrezca
una mano con la otra, sabremos cuando sera necesario afiadir mas
cola o mas agua.

Hay que tener presente que, al enfriarse, la cola cuaja, cuando
es de buena calidad, y, por lo tanto, antes de utilizarla habra que
calentarla al bafio Maria. Con ello evitaremos que la cola se endu-
rezca en sucesivos recalentamientos, lo que sucederia si se calen-
tara al fuego directo.

Como todas las organicas, esta cola, si se conserva muchos
dias, acaba por descomponerse, sobre todo en épocas calurosas.
Se ha de procurar conservarla en un lugar fresco y renovarla tan
pronto como se observen indicios de descomposicién.

Al igual que todas las colas animales, se le puede afiadir algin
tipo de desinfectante para conservarla durante mas tiempo (por
ejemplo, nitrobenceno, 1 %; acido fénico, 1 %; pentaclorofenol,
0,5 %; etc.), aunque a la larga estos ingredientes pueden perjudi-
car la buena calidad de la cola.

Las colas de caseina y de vinilo también se pueden emplear en la
preparacién de soportes. De estas colas hablaremos méas adelante.

CARGAS

Se denominan asi las materias adicionales de origen mineral,
quimicamente inertes, no higroscoépicas, y con un indice de re-
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fraccién muy bajo; es decir, de escaso poder colorante al estar
aglutinadas con 6leos, pero no con ligantes acuosos.

Hay que tener presente que estas sustancias no pueden con-
siderarse pigmentos, aunque su color sea mas o menos blanco, ya
que fundamentalmente sirven para dar cuerpo, opacidad y peso, asi
como para tapar poros del soporte y para adulterar pigmentos.

Hay muchas clases de cargas, como el hidrato de alimina, la
barita, la creta, el yeso, el caolin, el polvo de méarmol, etc. No obs-
tante, para la preparaciéon de soportes las cargas mas idéneas son
el yeso mate y la creta.

EL YESO MATE (GESSO SOTTILE)

Es el yeso® cocido y de buena calidad que se hidrata con agua
abundante a fin de que no llegue a endurecer; para ello, se le cam-
bia el agua a diario durante ocho o diez dias hasta sacarle todo el
ardor y convertirlo en una pasta semiliquida. Después se deja se-
car en forma de panes que para su utilizacion se trituran y muelen
muy finos, consiguiéndose asi un producto que ha sido empleado
durante mucho tiempo tanto por pintores como por doradores en

6. Yeso natural:

El yeso se forma por la accién del acido sulftrico sobre el calcio, y se encuentra en la na-
turaleza en estado de sulfato cdlcico bihidratado [CaSO, - 2 H,0] en forma de terrones o piedras;
es poco soluble al agua.

Este yeso natural o crudo se denomina comercialmente espato ligero.

Yeso cocido (o vivo):

El yeso, al estar cocido, es decir, deshidratado en parte por la acciéon del fuego (ya que pierde
tres cuartas partes de agua), pasa a convertirse en un sulfato semihidratado [CaSO, - 1/2 H,0].

Al ser hidratado de nuevo, este yeso cristaliza en pocos minutos formando una masa dura;
es decir, tiene la propiedad de endurecerse con el agua que se le afiade. Por este motivo se em-
plea en la construccién.

Segun sean las temperaturas de coccién a las que se le somete y las manipulaciones que su-
fre, recibe diferentes nombres y se emplea para distintas finalidades: desde el de albariil —bas-
to y moreno—, empleado en la construccién, hasta el mas blanco y fino, como la escayola que
utilizan los enyesadores y los escultores.

Yeso muerto:

El yeso se puede matar de dos maneras: por hidratacion y por deshidratacion.

Esto se logra, en el primer caso, mediante un exceso de agua (véase yeso mate), y en el se-
gundo, por un exceso de calor. Cuando el yeso estd cocido «a matar», a temperatura entre 400
y 700 °C, se consigue la deshidratacion total [CaSO,]: el yeso pierde la propiedad de endurecer-
se con el agua, y puede ser empleado entonces en la pintura industrial, donde se denomina ye-
so de pintor; para endurecerse, este yeso necesita que se le afada alguna cola.
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la preparacién de soportes. Es conocido también como «yeso de
dorador» [CaSO, - 1/2 H,0 + nH,0].

En la actualidad es dificil encontrar yeso mate en el mercado.

Tan importante y tipico fue el yeso mate en las preparaciones
de base, que el nombre de yeso, es decir, gesso en italiano, ha pa-
sado a ser actualmente el de algunos preparados comerciales to-
talmente artificiales, que no tienen nada que ver con el yeso pro-
piamente dicho, pero si con sus aplicaciones.

LA CRETA

Es un carbonato cdlcico [CaCO,] que proviene de la calcita o de
la greda; cuando esta molido tiene un aspecto parecido al del yeso.
Es un buen sustituto del yeso mate. Es sélido y no es toxico.

Se puede encontrar creta con la denominacién de «blanco de
Espana», «blanco de Meudon», «blanco de Paris», etc. Su precio
en el mercado es relativamente econémico.

No hay que confundir el yeso mate (sulfato céalcico) con el blan-
co de Esparia (carbonato calcico), aunque, como se ha visto, am-
bos son derivados del calcio y se pueden emplear indistintamente.

También se suele afiadir a las cargas algiin pigmento cubriente
a fin de dar color al fondo, ya sea blanco (6xido de cinc), o de otro
color a base de tierras (ocre, almagre, negro, etc.).

Soporte: tabla

Desde la Antigiiedad y hasta que se introdujo el uso de la tela,
la tabla ha sido uno de los soportes mas utilizados, sobre todo en
la Edad Media, en la que los retablos eran ejecutados sobre dicho
soporte.

Sobre tabla pueden aplicarse casi todos los procedimientos
(salvo los estrictamente murales), si bien cada uno de ellos necesi-
ta una preparacién adecuada: desde una simple mano de cola u
otro aglutinante rebajado,” hasta la mas meticulosa y larga prepa-
raciéon que requiere un bruido.

7. Una antigua tradicién de taller dice que en casos de emergencia se puede hacer un sim-
ple frotado con ajo. ¢Es posible que el jugo de este fruto tenga, entre otras propiedades, la de
la conservacion de la madera? ¢La de quitarle absorbencia? ¢La de darle mordiente? Esta vie-
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