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cOMO MIRAR UN CUADRO

FRANCOISE BARBE-GALL
El libro perfecto para entender los diversos estilos pictdricos.

;Quién no ha experimentado, delante de un cuadro, esa sensacién de estar limitado, a falta de las
claves para descifrarlo? Dando decididamente la espalda a la ensefianza tradicional de Ia historia del
arte, Francoise Barbe-Gall toma como punto de partida las impresiones que sentimos frente al lienzo
y nos sumerge en una exploracién apasionante.

A través de obras de Botticelli, Vermeer, Dali, Hopper, Rembrandt o Goya, aprenderemos a analizar
los detalles de una pintura, su correspondencia con la realidad, las deformaciones de lo visible o el
engafio de las apariencias.

Incluye obras de Rafael, Caravaggio, Bettera, Constable, Caillebotte, Hopper, Tapies, Van der Weyden, Botticelli,
Vermeer, Veldzquez, Renoir, Van Gogh, Soulages, Giotto, El Parmigianino, Ingres, El Aduanero Rousseau, Gris,
Picasso, Dali, Brueghel el Viejo, Gijsbrechts, Watteau, Cézanne, Kandinsky, Braque, Griinewald, Rembrandt, Goya,
Gauguin, Munch, Malevitch, Bacon, Da Vinci, Poussin, Murillo, Chardin, Monet, Klee y Rothko.
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INTRODUCCION

La imagen tal como nos llega es el resultado de las elecciones, de las decisiones o de las renuncias
de un artista frente al vacio de una tela. Prestarle auténtica atencién significa concederle la
oportunidad de descubrirnos lo que la imagen aporta al espacio visible que se extiende ante
nosotros.

Pero la pintura intimida: célebre o no, un cuadro posee un aura que todo el mundo percibe y que,
dependiendo de los casos, atrae o desconcierta al espectador al darle la sensacién de que su primera
impresion, por muy fuerte que sea, podria superarse, ahondarse. Que sigue habiendo algo en ella
que contintia pasandosele por alto.

Porque cualquier obra, sea cual sea su tema, plasma una serie de percepciones y reminiscencias que
finalmente se han fusionado. Es nueva, pero nunca huérfana. Inmediata y compleja. Es facil
imaginarse la satisfaccion del historiador al adentrarse en sus invisibles arcanos y establecer a partir
de sus pacientes observaciones las genealogias estéticas que constituyen el cuerpo de la historia.
Pero, desde el punto de vista del aficionado inexperto, las categorias y los estilos, las teorias y el
vocabulario especializado incrementan adin mas la dificultad...

No obstante, hasta el espectador menos entendido puede captar la atmésfera general de un
cuadro. Y lo que este percibe no debe subestimarse. Por muy cindida que parezca, incluso a sus
propios ojos, su reaccion siempre es una respuesta valida a lo que sugiere la obra. La espontaneidad
con la cual se aprecia o se rechaza una imagen depende en gran medida de la manera en que esta
designa la realidad: el parecido con la naturaleza, la transformacidn ideal o chocante del mundo y la
alteracién desconcertante de las referencias surgen de inmediato y llegan mucho antes al blanco que
cualquier otra informacién. No siempre sabemos explicar lo que estamos mirando, pero somos
capaces de describir con mayor o menor claridad la manera en que lo recibimos, calificdndola como
una obra brutal o cautivadora.

Por consiguiente, este libro esta organizado en funcién de esta relacién directa con las imagenes. El
punto de partida en esta obra es el efecto que produce el cuadro, tal como cualquier espectador de
buena fe ha podido experimentarlo en alguna ocasién. Se puede objetar, y es algo legitimo, que las
reacciones varian en funcién de cada persona. Pero es igualmente cierto que se pueden extraer
algunas constantes. Son las que sirven aqui de hipdtesis de trabajo. Sin duda alguna, podra
cuestionarse la eleccién de los diferentes capitulos.

No obstante, su simplicidad, muy alejada de la terminologia especializada, no disminuye su
pertinencia, siempre que se acepten como pistas por explorar despojadas de sectarismo. Algunas
obras podrian pasar de uno a otro de la misma forma que, a lo largo de los afios, seran recibidas de
manera diferente por un mismo espectador.

Es evidente que no por ello se descuidan las nociones de historia y de estilo, de iconografia o de
composicién, ni mucho menos, pero en lugar de imponerse como preambulo al descubrimiento del
cuadro se agrupan en las paginas que siguen a cada texto. Estas «referencias» indican, precisan o
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sugieren otras pistas de reflexién. Lo que importa es poder abordar directamente cada obra como
una situacion de hecho, de la misma manera que iriamos al encuentro de un individuo singular sin
conocer de antemano su genealogia.

La unica finalidad de este libro es facilitar el acercamiento a la pintura, invitando al espectador a
apreciar el poder y la pertinencia de su propia mirada.

Una simple realidad

Un cuadro que reproduce la realidad siempre tiene algo de satisfactorio. Capaz de nombrar lo que
ve, el espectador experimenta la agradable sensacidn de que la pintura confirma sus propias
conclusiones sobre el mundo. Mejor aun, al hacerlas perdurar, esta parece aprobarlas también...

Se deja llevar de buen grado, ya que esta seguro de poder volver a encontrar su camino: las
referencias estan claras, las reglas se respetan. El pensamiento se proyecta en la obra como en una
casa bien ordenada, en la que basta con entrar para recuperar lo que habiamos dejado en ella la
vispera. Ningun acontecimiento fuera de lugar perturba las certezas adquiridas.

No obstante, al respetar las apariencias, la imagen es si cabe mas engafosa, ya que el espectador se
encuentra indefenso: una obra asi no le inspira ninguna inquietud. Al creerse en buena compainiia, se
siente incluso incitado a detenerse, admira la infalible técnica del pintor y lo que esta conlleva de
tiempo y virtuosismo. Todo esto le procura placer, no despierta su curiosidad. Pero el cuadro que
amansa a alguien utilizando un lenguaje y objetos familiares no por ello revela su objetivo. A decir
verdad, se puede facilmente identificar un retrato, un paisaje o cualquier otro tema sin determinar
por ello su significado...

Por eso, contrariamente a la opinidn extendida, la pintura antigua no resulta mas facilmente
accesible que la contemporanea, ni el arte figurativo mas sencillo que el abstracto. Como mucho,
los unos y los otros tienen potenciales de seduccidn diferentes en funcién del espectador. Un cuadro,
sea cual sea su terminologia, multiplica los accesos a la realidad. Tanto si la describe de manera
detallada, con una precisidn clinica, como si solo se queda con la materia bruta, un pintor siempre
persigue el mismo objetivo: inducir al espectador a ver de otra manera lo que este creia conocer.
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diplomitico: consciente de la justa medida para discernir entre las posiciones mds alcjadas, este
tiene la habilidad de escuchar un discurso y luego dl otm, sopesar el primero, sin descuidar la sus-
tancia del segundo. Tiene en cuenta todos los aspectos, evaliia los pros  los contras, desarma su
ardcter contradictorio antes de que este se extravic en el conflicto. Nadie mejor que ¢l conoce el
walor del gris y su infinita prudencia en un mundo donde los colores rivalizan en esplendor.

Al pintor le habria resultado ficil mostrar el brillo de una seda, sugerir el crujido de una
tela satinada mediante una iluminacion favorecedora. Pero Baltasir Castiglione no necesita un
resplandor inoportuno... El terciopelo  la piel, por muy preciosos que sean, poseen esa notable
cualidad de absorber la luz. Aqui aparece sepultada en el grosor del waje, como un secreto bien
guardado. Una diminuta pluma s ladea en un costado del sombrero. Alguncs reflejos flotan sobre
ol gris de las mangas, no es mds que un rumor amortiguado. Pronto serd inaudible. La tranguilidad
de la imagen es contagiosa. Estando cerca del embajador, la agitacion del mundo desaparece y la
maderacin resulta ser una de las formas de la grandeza.

Algo en la actitud del modelo, con los hombros ligeramente girados hacia la izquierda, su-
gicre que ofros asuntos podrian requerir su atencidn fucra de aqui, pero por ¢l momento este
hombre ocupado est sentado sin mds disponible. Sus manos, que tiene cruzadas no traslucen

pecial. L fi que d pintor las representa soloen parte, cortadas
porel borde inferior ddl cuadro.

Habria podido prescindir de ellas: los retratos de busto constituian un género muy extendido.
Rero este pertencee a ot categoria, mis moderna, la de los remates de medio cucrpo, que tienen
en cuenta las facultades expresivas de las manas. Rafacl se las arregh para mastrarlas sin mastrarlas
del todo. Con ello nos pone en guardia, algo se nos escapa todavia. Una nimiedad, o casi. Perolo
k dor no deswela abe.

para deq
de aguello alo que se dedica.
Combina de manera excelsa b claridad y la alusion. Solo sibremos lo que acepte decimas,
nadamis.

UNA SIMPLE REALIDAD

Descubrir la esencia
de un caracter

RAFAEL. RAFFAELLO SANTI O SANZIO, LLAMADO (1483-1520)
BAITASAR CASTIGLIONE, 1514-1515
Oleo sobre lienzo, 82 x 67 cm - Musée du Louvre, Paris

ante una i idad. Parece fundirse de tal modo
en la realidad circundante que su retrato podria pasir desapercibido. Nos resulta familiar antes de
que lo hayamos realmente mirado. Sin embargo, nunca nos habiamos encontrado con Baltasar
Castiglione. Rafael nos pintado a media tinta. Seria decir que
nos presenta anosotros, ya que su mirada franca no plantea duda alguna. Es él quien nos observa,
tomindose su tiempo...

Este amigo de Rafacl, cmbajador de la corte de Urbino en Roma, sc hiz representar con
s mayor circunspeccidn, sin que nada resaltase su rango ni su poder. El decorado se limita a un
fondo de color crudo. El mismao estd vestido de gris y negro, y el blanco de su camisa forma en el
centro un foco de luz. Estal la sobriedad del conjunto que a primera vista parece de una monotonia
que resulta ingrata. Pero basta con acercarse un poco, dedicarle un minuto de atencién supkemen-
ario, para ir una sutil ligeros reflejos detallesde textura
Se percibe entonc 1 negro del jubdn o mé junto al blanco, mis degradado al lado
del gris y que su seweridad estd atemperada por doquier por la suavidad del terciopelo. Uno s ima-
ginala delicadeza del tejidoen la parte ddlantera. En cuanto alos plicgues de la camisa, en el pecho,
diby haz d hace vibrar el centro del cuadro. Una energia mds sensible y aguda si
cabe en contraste con la mullida opulencia de la piel.

Al climinar la variedad cromitica, Rafael ha creado algo muy distinto de una imagen aus-
tera. Ha reducido su paleta a un jucgo de contrarios para trabajar con o pincel ms ligerolas fucrzas
antagdnicas del blanco y del negro. El cuadro, basidoen la multiplicidad de los matices intermedios,
s comvierte en una apoteosis de grises Esto le sirve para ensalzar de verdad al Balasar Castiglione
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BALTASAR CASTIGLIONE
(1478-1529)

Este diplomitico italiano, pintada agui con treinta
ysict afos, pertenccia a b pequeria nobleza de
Mantua y habia sido educado en |a corte de

Ludavico d Moro, en Milin. Gran humanista
wrsado en el oficio de Las armas y en latin y gricgo.
literanura y filosofia, entré primero al servicio de
Francisco 11 de Gonzaga, mamjués de Mantua
(15001504}, y luego de los Montefeliro y delos
Della Rovere en Urbina (15041516) antes de
regresar ala corte de Mantua (1516-1524) Tras
ardenarse monje después de quadarse viudo en
1520, terminé s brillante carrera como nuncio

del papa cnla corte de Carlos V en Esparia. Fallecio
en Toledo cuando ibaa ser ascendido a cardenal.
Urbino cra la ciudad natal de Rafacl y donde los
dos hombres trabaron amistad. Vol
encontrarse en Rama, donde Castiglione habia
sido nombrado embajador de Urbino en 1513

Este cuadro lo pintd en esa época, cuando Rafael
trabajaba en la decoracién del palacio del Vaticano
desde 1505 hasta su muerte en 1520.

LUNWERG

EL CORTESANO
(IL LIBRO DFL CORTEGIANG)

El libra de Castiglione, escrito en italiana y
publicado cn 1526, constituye una referencia
fundamental del Renacimiento (el término
scortesanos debe considerarse en el sentida literal
de «hombre de cortes par oposicién al patin
desprovisto de educacién). Libro de cabecera de
Carlos Vy de Francisco 1, la abra pretende definir
loque deberfa ser cualquicr hombre de corte
digno de ese nombre. Con ¢l tono deuna
conversacidn carente de pedanteria, describe
mediante sucesivos enfogues sus cualidades
marales, intelectuaks y fisicas, regidas por un
sentido superior de b mesura. El cuadro de Rafacl
reflgja los mismos principios de Casti
recordaba que ssicmpre s debeserun poco mis
modesto de lo que conlleva nuestro mngo= (11, 19),
¥ recalcaba que sse debe huir, en la medida de lo
posible, como de un excollo muy acerado y
peligraso, dela afectacin y, empleando quizd una
palabra nueva, hacer gala siempre de una cierta
desevoltura, que oculta nucstras dotes y muestra
que la gue se ha hecho y dicho se nos ha ccurrida
sin esfuuerzo y casisin pensars (1, 26)

Ficha técnica del libro
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LA CONSTRUCCION DEL RETRATO

Encl siglo xv, los modelos posan en Italia casi
siempre de perfil, a imitacién de las medallas
antiguas, hasta que sc impuso <l retrato de tres
cuartos que habian iniciado los pintores flame
el cual permite explotar la dimensicn picol
de lamirada.

El comienzo del siglo xw, época a la que pertenece
este retmato, estd dominado por la emblemtica
figura de la Gioconda, comenzada por Leonardo
da Vin en 1503, Uno de los elementos cruciales
eslarepresentacién de las manos, que sugieren la
interioridad, asf como la virtualidad de la accién.
Si Leonardo enaltece bajo los rasgos de Mona Lisa
la serenidad ideal de la humanidad en su relacion
ansitoria con|a Creacion, Rafael privilegia la
cxistencia de un individuo concreto,
comprometido con el prasente en unasociedad
dererminada. Las manos visibles a medias revelan
una forma de mlacionarse con o préjimo gue se
asemejaa unasuril estrategia. Una franja negra,
pintada por Rafael en los cuatro bordes del retrato,
indica que habia clegido este encuadre desde el
principio.

ica

Francoise
Barbe-Gall

Cémo
mirar
un cuadro

MAS INFORMACION A PRENSA:



mailto:lescudero@planeta.es

