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Yo TENIA CINCO ANOS cuando me introduje en el mundo del cémic con el
Mickey Mouse de Floyd Gottfredson. Era el afio 1979. El entusiasmo juvenil y la
determinacién de Mickey me inspiraron para comportarme igual que él. Llevo tres
décadas intentando recopilar una coleccién completa del inolvidable trabajo de
Gottfredson. Es un honor para mi contribuir a la creacion de la Biblioteca Floyd
Gottfredson.

Tengo que darle las gracias a una legion de amantes de Mickey y de la obra de
Gottfredson aficionados por su soporte y sus contribuciones. En primer lugar a
Ken Shue, vicepresidente de desarrollo global de arte y disefio de Disney Publi-
shing Worldwide, y su secretaria Iliana Ldpez, que nos permitieron acceder,
organizar, reparar y remasterizar las tiras de Gottfredson de los originales de los
estudios. A continuacién a los coleccionistas Bill Blackbeard, Leonardo Gori, Tho-
mas Jensen y Cole Johnson, que nos proporcionaron tiras de mejor calidad en los
casos en los que los originales estaban dafiados o en su ausencia. Y también a Jesse
Post, gerente de administracion de Disney, que estuvo ahi para ayudarme en todo
momento como enlace con Fantagraphics.

Numerosos académicos aportaron ilustraciones, articulos, conocimientos y
articulos de archivo para este volumen. Estoy en deuda con la directora Rebecca
Clineyeldirector emérito David R. Smith de los Walt Disney Archives. También me
gustaria darle las gracias a Thomas Andrae, Gunnar Andreassen, Michael Barrier,
Alberto Becattini, Jerry Beck, Geoffrey Blum, Luca Boschi, Karsten Bracker, Didier
Ghez, Shane Glines, Jonathan Gray, Linda Gramatky Smith, Joakim Gunnarsson,
el personal de Americana de Hake’s (entre ellos Alex Winter, Terence Kean y Deak
Stagemeyer), J. B. Kaufman, Mark Kausler, Floyd Norman, Devyn Samara, Charles
Shopsin, Warren Spector, Francesco Stajano, Tom Stathes, Fredrik Stromberg y
Germund Von Wowern.

También querria darle las gracias a toda la gente que me haayudado yanimado.
En primer lugar a mis padres Susan y Larry Gerstein y a mi hermano Ben. También
amis amigos, que aunque no puedo mencionarlos a todos incluyen a Céline y Ste-
fan Allirol-Molin, Christopher y Nicky Barat, Christopher Burns, Byron Erickson,
Bob Foster, Andy Hershberger, Lars Jensen, Carl Keil, Thad Komorowski, Raquel
Lépez Fernandez, Christopher Meyer, Martin Olsen, Tarkan Rosenberg, Kwong-
mei To, Joey Esther Torcivia y Wilbert Watts.

Un tirén amistoso a las orejas de raton para John Clark, Susan Kolberg y Tra-
vis Seitler, mis compatfieros del desaparecido departamento de cémics Disney de
Gemstone Publishing. Todos significais mucho para mi.

Y por tltimo gracias a Floyd... por todo.

—David Gerstein
Enero 2011




SUMARIO

PREPARANDO EL ESCENARIO

El'maestro del MICkey épico .......cc.uuueieiiiiiiiiiiii i, 8
Introduccién de Warren Spector

De ratén y hombre: Los primeros afios .............oeeeeeuuuianae... 10
Prologo de Thomas Andrae

Floyd Gottfredson, la tira de Mickey... VY0 .........c.cooviiiiinennn. 14
Un agradecimiento de Floyd Norman

LAS AVENTURAS: LAS HISTORIAS DE MICKEY MOUSE
DE FLOYD GOTTFREDSON, CON NOTAS DEL EDITOR

Unvalleendeuda .............coo oo, 20

“MICKEYMOUSEENELVALLEDELAMUERTE” ......ccocviiiiiins 21
1ABR-20 SEP 1930. Historia de Walt Disney (4/1-5/17) y Floyd Gottfredson
(5/19-9/20); dibujo de Win Smith (4/1-5/3), Floyd Gottfredson (5/5-6/7, 6/23-9/20)

y Jack King (6/9-6/21); tinta de Win Smith (4/1-5/3), Floyd Gottfredson (5/5-5/31),
Roy Nelson (6/2-6/21) y Roy Nelson y Hardie Gramatky (6/23-9/20)

Jeques y amantes . ....... ... 72

“MR. SLICKERY LOSLADRONES DEHUEVOS”.................... 73
22 SEP - 29 DIC 1930. Historia y dibujo de Floyd Gottfredson; tinta de Floyd
Gottfredson y Hardie Gramatky (9/22-11/15) y Earl Duvall (11/17-12/29)

“LAMUSICADEMICKEY MOUSE” ......ceiiiiiieiiiiieeeeiin 101
D30 DIC 1930 - 3 ENE 1931. Historia de Floyd Gottfredson; dibujo de Earl Duvall

CEL PICNIC ..t e e et e 103
12-17 ENE 1931. Historia y dibujo de Floyd Gottfredson; tinta de Earl Duvall

“PROBLEMAS DE TRAFICO” ........oiuiiiiiiiiiiieiiiieeiean 105
5-10 ENE 1931. Historia de Floyd Gottfredson; dibujo de Earl Duvall (1/12-1/15)
y Floyd Gottfredson (1/16,1/17); tinta de Ear]l Duvall

Elgatoy el ratOnm . ......cooovviiiii i 108

“MICKEY MOUSE CONTRAKAT NIPP” .......cooiiiiiiiiinns 109
19 ENE - 25 FEB1931. Historia de Floyd Gottfredson; dibujo de Floyd Gottfredson
(1/19-2/7,2/14-2/21) y Earl Duvall (2/9-2/13, 2/23-2/25); tinta de Earl Duvall

Galeria: “Es gracioso de esa manera” ......................... 120
Historia de Merrill De Maris; dibujo de Floyd Gottfredson; tinta de Ted Thwaites

Alta sociedad: ficcion y realidad ........... ... ... ... ... ... 122

“MICKEY MOUSE, CAMPEON DE BOXEO” ................... 123
26 FEB 26 - 29 ABR 1931. Historia de Floyd Gottfredson; dibujo de Ear]l Duvall
(2/26-2/28) y Floyd Gottfredson (3/2-4/29); tinta de Ear]l Duvall (2/26-2/28)

y Al Taliaferro (3/2-4/29)

“ALTA SOCIEDAD ... e et 141
30 ABR - 30 MAY 1931. Historia y dibujo de Floyd Gottfredson; tinta de Al Taliaferro
Galeria: “Muchos buenos deseos” ...............coivueinnn. 150
El Mickey polivalente ................ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin. 152
“TRABAJO EN EL CIRCO” ...\ tveeee e 153
1JUN -7JUL 1931. Historia y dibujo de Floyd Gottfredson; tinta de Al Taliaferro
“EL CACHORRO PLUTO” ...ttt 163
8-18 JUL 1931. Historia y dibujo de Floyd Gottfredson; tinta de Al Taliaferro
Elraton en Centroeuropa . ...........ouuueuuuuiueeeeeeiuinaiinneee.. 168
“MICKEY MOUSE Y EL PLAN DE RESCATE” ............. 169
20JUL -7 NOV 1931. Historia y dibujo de Floyd Gottfredson,; tinta de Al Taliaferro
Un ratén (y un caballo, y una vaca) contra el mundo ........... 202
“MICKEY ELBOMBERO” .......ooiiiiiiii i 203

9 NOV -5 DIC 1931. Historia y dibujo de Floyd Gottfredson; tinta de Al Taliaferro




SUMARIO

“LA PENSION DE CLARABELLA” ......................
7 DIC 1931 - 9 ENE 1932. Historia y dibujo de Floyd Gottfredson; tinta de Al Taliaferro

Los ARCHIVOS GOTTFREDSON:
ENSAYOS Y ARTICULOS ESPECIALES

En el principio: Ub Iwerks y el nacimiento de Mickey Mouse ......... 222
de Thomas Andrae

Empieza la tira ..........ooui it 227
de David Gerstein

“PERDIDO EN UNAISLADESIERTA” ....ciiiiiiiiiiiiinnn 231
13 ENE - 31 MAR 1930. Historia de Walt Disney; dibujo de Ub Iwerks (1/13-2/8)
y Win Smith (2/10-3/31); tinta de Win Smith

La conexion con 10s dibUjos . ..........ccooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin. 253
de David Gerstein

Galeria: ”Perdido en una isla desierta”
Tiras italianas adicionales . ............coouieeennnnnnn. 254
de Giorgio Scudellari

El reparto: Mickey and Minnie ...................cooviiiiiiinn... 255
de David Gerstein

Foco compartido: Walt Disney y Win Smith ................ 256
de David Gerstein

Galeria: El mundo de Gottfredson:
Mickey Mouseen el Valledela Muerte ...............cceevuenenen.. 258

The Fox al deSCUDIerto . .......ueu ettt i 259
de David Gerstein

Galeria: Entre bastidores: Buscando el ldpiz ................. 260

Galeria: El mundo de Gottfredson
M. Slicker y los ladrones de huevos ....................c......

Foco compartido: Roy Nelson, Jack King
v Hardie Gramatky
de Alberto Becattini y David Gerstein

Adaptacion extranjera de Gottfredson
de David Gerstein, con tira cémica de Frank Behmak

Galeria: El departamento de cémics trabajando:
Mickey Mouse en color (...y en blanco y negro)

Galeria: El mundo de Gottfredson:
Mickey Mouse contra Kat Nipp . ........oooviiiiiiiieiin...

Galeria: El mundo de Gottfredson:
Mickey Mouse, campedn de boxeo

Foco compartido: Earl Duvall .. ......... ... ...
de David Gerstein

El reparto: Butch
de David Gerstein

Foco compartido: Al Taliaferro
de David Gerstein

El equipo de Gottfredson en “sus propias” palabras..................
de David Gerstein, con textos de Mortimer Frankliny R. M. Finch

Galeria: El mundo de Gottfredson: :
Historias curiosas de finalesde 1031 ..........c.cccooviiiiininena...

El reparto: Pluto
de David Gerstein

“Sé de buena tinta...”
de Floyd Gottfredson




ARRIBA: Warren Spector, director creativo de Disney Epic Mickey.

A LO LARGO DE LOS ANOS, ha habido artistas increi-
bles de comics y tiras comicas de Disney. Si estds leyendo
esto, probablemente ya lo sepas. Y actualmente hay artis-
tas y redactores increibles trabajando. Pero eso probable-
mente también lo sepas. Pero cuando pienso en los cémics
de Disney, hay dos nombres que siempre aparecen antes
que los demas.

El primero es Carl Barks; el segundo, Floyd Gott-
fredson.

Barks, conocido como el Hombre Pato, fue un maestro
de la composicidn, el ritmo yla caracterizacién. Su trabajo
me parecia ya muy especial de nifio, como a tantos otros
amantes de los comics.

Gottfredson era un poco distinto. Era especial, pero
a su manera particular. Para empezar, cuando piensas en
Gottfredson piensas en Mickey Mouse, no en Donald.
Pero mas alld de eso, Gottfredson parece un maestro muy
distinto del “Buen dibujante de patos”. Cuando pensaba

EL MAESTRO DEL p
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(y pienso) en el trabajo de Floyd Gottfredson, lo que
siempre me ha venido a la mente es su uso de la linea y
de la disposicion de las vifietas para simular movimiento.
Pienso en narrativa de largo formato, en grandes aventu-
rasy, aveces, en un humor propio de la farsa que recuerda
a las primeras tiras de Mickey, cuando Ub Iwerks y Walt
Disney todavia estaban intentando definir la personali-
dad del ratén. Aunque el mundo

Comprendo perfectamente los desafios a los que
seguramente tuvo que enfrentarse Gottfredson, espe-
cialmente tras trabajar en un proyecto de juego llamado
Disney Epic Mickey, donde mi equipo y yo tuvimos que
ofrecerles a los jugadores un Mickey Mouse adaptado
al medio de los videojuegos y que a la vez fuera fiel a la
visién de Walt. Hacer arte con la creacion de otro es una

gesta singular, y absolutamente

quiza no lo sepa, Gottfredson pro-
bablemente contribuyé més a la
personalidad de Mickey que sus dos
contemporaneos mas famosos.
Cuando pienso en Barks, pien-
so en increibles momentos en color
congelados en el tiempo. Cuando
pienso en Gottfredson, pienso en
sencillos momentos en blanco y
negro que parecen tener una inven-
tiva sin fin, una animacién muy
artistica (al menos en mi imagina-

PLENTY
ALIVE!

nadie lo ha hecho mejor que Floyd
Gottfredson.

Las tiras de Mickey hacen pen-
sar en lo que Walt y Ub hubieran
hecho si hubieran sido pioneros en
un medio de imagenes fijas y no de
imédgenes en movimiento, un medio
al que los lectores podian volver
unay otra vez. Y es normal, ya que
Gottfredson asumié el timén de
la tira de Mickey en mayo de 1930,
en medio de una historia que habia

cién) yunaviveza increible.

De algin modo, asi como Barks representa para mi
un artista de mentalidad pictdrica e independiente con
una visién unica y un sentido de la historia totalmente
inimitable, Gottfredson representa un enfoque mucho
mds cinematogréfico y la encarnacion casi perfecta de la
visién de Walt Disney. Soy consciente de que esto podria
sonar despectivo, como si Gottfredson fuera menos origi-
nal o creativo que Barks, pero eso no es cierto. Forjarte tu
propio espacio en un contexto de restricciones creativas
impuestas por otros es todo un arte, un arte al que poca
gente estd dispuesta a abordar y que a muy pocos se les
dabien.

empezado el propio Walt. Pero a
medida que fue pasando el tiempo y Mickey se fue conso-
lidando como una estrella en la gran pantalla, en los libros
y también en las tiras cémicas, Gottfredson llevé al perso-
naje a lugares con los que Walt, Ub y los animadores que
los siguieron solo podian sofiar.

Este logro fue consecuencia del talento de Gottfred-
son, por supuesto, pero la dimension creciente de las
historias de Mickey también fue el resultado de algunas
caracteristicas inherentes al formato de las tiras comicas.
La profundidad del personaje de Mickey se manifestaba en
modos en los que no se habia expresado (ni se expresaria
nunca) en pantalla, al menos hasta que Mickey pasé de
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los cortos a las peliculas... y quiza ni siquiera entonces. La
diferencia sustancial recaia en el hecho de que el ptblico
de Gottfredson podia leer las tiras cada dia, cada semana,
cada mes, lo cual le permitia tramar historias con mucha
mds profundidad y complejidad que Walt, Ub o cualquiera
de los animadores de Disney. Siete minutos no es mucho
tiempo para contar una historia, sobre todo en compara-
cién con siete semanas o incluso siete meses. Y Gottfred-
son le sac partido a esta ventaja.

Ademds de tiempo (mucho tiempo), Gottfredson
tenfa otra herramienta a su disposicion. Las palabras.
Puede parecer extrafio atribuirle a un dibujante de tiras
comicas el mérito de haberle dado a Mickey su “voz”,
teniendo en cuenta que el ratén se hizo famoso por ser el
primer personaje de dibujos animados que habld, mientras
que las tiras comicas son claramente un medio silencioso.
Pero mientras que en la gran pantalla Mickey hablaba
poco, y cuando lo hacfa era con monosilabos, chillidos y
grititos, en las tiras comicas Mickey hablaba por los codos.
Ya en las primeras tiras comicas escritas por Walt, Mickey
era mas parlanchin que en las peliculas, pero las palabras
se volvieron una parte cada vez mas importante del perso-
naje de Mickey bajo la batuta de Gottfredson.

PAGINA ANTERIOR: Autoconfianza: de “Mickey Mouse Outwits the
Phantom Blot” (“Mickey Mouse vence a la mancha fantasma”, 11 de
agosto de 1939).

ARRIBA: Entusiasmo: de “The Captive Castaways” (“Los naufragos
cautivos”, 10 de marzo de 1934).

DERECHA: Ingenuidad: de “Blaggard Castle” (“Castillo de Blaggard”,
27 de enero de 1933).

Gracias ala narrativa de largo formato y a los didlogos,
Gottfredson probablemente contribuyé mds que nadie
(aparte del propio Walt) a consolidar la personalidad del
personaje. Para Ub Iwerks, Mickey era un mimo aventu-
rero; para Walt, a menudo era un humilde chico de campo;
para Floyd Gottfredson era un actor, y la diversidad de
las situaciones a las que se enfrentaba Mickey en

En mi trabajo como creador de videojuegos narrativos
basados en personajes, recupero de forma habitual a Carl
Barks si necesito inspiracién visual y consejos generales
para las historias, pero recurro a Floyd Gottfredson para
explorar el corazén del personaje de Mickey y fijarme en
la narracién de las historias de Mickey. Ese es un legado
como para sentirse orgulloso. O, en mi caso, para envi-
diarlo. Y tengo la sensacion de que cuando termines de leer
este libro, estards de acuerdo conmigo. e

las tiras comicas era increible, mucho mayor en
pantalla. Ademds, la combinacién de humor visual I USED TO
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artisticos a la produccién cinematografica). Floyd e
Gottfredson era simple y llanamente un creador de

historias, un amante de las aventuras, un amante de
Mickey. La dimensién artistica siempre esta al servicio de
lahistoria... como deberia ser en cualquier cosa que lleve el
nombre de “Disney”.

Lo que mds destaca del trabajo de Floyd Gottfredson
es el personaje de Mickey: el entusiasmo juvenil, el opti-
mismo determinado, la autoconfianza irreductible y esa
ingenuidad propia de MacGyver. Gottfredson modeld el
corazoén del personaje de Mickey, definiendo las caracte-
risticas esenciales que han hecho que siga siendo tan rele-
vante hoy en dfa como lo era en 1928.

Warren Spector comenzd a trabajar en la industria de los juegos en
1983 con la empresa de juegos de tablero Steve Jackson Games, y mds
tarde con TSR. Su carrera en el mundo de los videojuegos empezd en
1989 con Origin Systems, donde produjo juegos de las series Ultima,
Underworld y System Shock, entre otros. En 1997, Warren fundd Ion
Storm-Austin, donde dirigi6 el galardonado Deus Ex, un videojuego
de rol de accién, disparo y sigilo. Abandond Ion Storm en el 2004, tras
el lanzamiento de Deus Ex: Invisible War y Thief: Deadly Shadows,
para fundar Junction Point Studios. Junction Point fue adquirido por
The Walt Disney Company en julio del 2007, y en noviembre de 2010
lanz6 su primer titulo, Disney Epic Mickey, un hibrido entre juego de
aventuras, plataformas y rol para la Nintendo Wii. Warren vive en
Austin (Texas) con sumujer (la escritora Caroline Spector)

y demasiados animales, juegos, guitarras, cémics y libros.




U ratoncito baja por los rapidos de un rio
7/1, dentro de un barril. Son aguas peligrosas,

pero seve obligado a seguir adelante. Si abandonara
v nadara hasta la orilla, se enfrentaria a un grupo
mafioso que querria ajusticiarlo, ya que creen que se
trata de un criminal desesperado. Tiene que llegar al
final del rio para ponerse a salvo, demostrar su ino-
cencia, encontrar la mina de oro que sus enemigos
quieren robar y elaborar un plan para rescatar a su
amada de la cdrcel. Pero... équé es eso? De repente,
oye un sonido estruendoso cada vez mds cerca... iEs
una cascada letal! Lucha contra la corriente, pero
10 lo logra. Su fin estd cada vez mds cerca...

PARA MUCHA GENTE, esta escena de la tira cmica de
1930, “Mickey Mouse en el Valle de la Muerte”, puede
parecer poco coherente con la imagen que hemos
heredado de Mickey Mouse. Este no es el ratén dulce y
reservado al que estamos acostumbrados. Olvidamos
que el publico que crecié en los afios 30 (y hasta los 50)
conoci6 a dos Mickeys radicalmente distintos: el ratén
de los dibujos animados y el de las tiras comicas del
periddico. Como lo expresé el historiador de comics
Bill Blackbeard, el Mickey de la tira comica era “un ratén
duro de pelar y con nervios de acero que desafiaba a la
muerte [...] que cautivd a los nifios del afio 1933 con sus
aventuras en dirigibles piratas, islas de canibales y avio-
nes llenos de agujeros de bala”*. Mientras que el Mickey
de la pantalla era famoso por sus idilios romdnticos y
sus divertidos nimeros musicales con Minnie, el ratén
de cémic tenia poco tiempo para el romance: estaba
implicado en aventuras de vida o muerte que no podian
resolverse mediante la magia de la animacion.

A principios de la década de 1930, Mickey era ya
una estrella internacional con una popularidad com-
parable ala de Charlie Chaplin (uno de los famosos en
los que se basé Walt Disney para crear el ratén). Nifios
yadultos por igual acudian a ver sus tiltimas aventuras,
mientras que los intelectuales reflexionaban sobre su
inmensa popularidad, definiendo a Disney como una
de las mayores mentes graficas del s. xx.

No resulta sorprendente que la imagen que tiene
el mundo de Mickey sea la de la pantalla. Sin embargo,
como pretende demostrar esta serie de libros, Mic-
key vivi6 alguno de sus mejores momentos en los

DE RATON Y HOMBRE

FLOYD GOTTFREDSON Y LA CONTINUIDAD DE MICKEY MOUSE
1930-1931: LOS PRIMEROS ANOS
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periddicos, y la suya fue practicamente la tinica tira de
difusién nacional que ofrecia cliffhangers para adultos
en un género divertido como el de los dibujos con
animales. En 1930, las tiras comicas eran sucesiones
de gags unidas por tramas bastante sencillas, con un
chiste final como climax.

de un solo hombre, que en varios momentos distintos
era responsable de la trama, el dibujo, el entintado y
la edicién. En consecuencia, se consolidé una tnica
vision personal. Este hombre fue el artista responsa-
ble de dibujar la tira de Mickey Mouse durante mas
de 45 afios, hasta que se

Raramente se desarrolla-
ban las personalidades
mds alld de los requisitos
de los gags. Las series de
aventuras ofrecfan una
alternativa a este tipo
de historia. Las series se
desarrollaban a lo largo
de tres o cuatro meses,
tiempo suficiente para
crear tramas complejas
y personajes redondos.
Ademas, la combinaciéon
entre graficos, narracién
escrita y didlogos cons-
titufa una mezcla sor-
prendente, algo a medio
camino entre unos dibu-

josyunanovela.
Aunque Walt Disney
supervisaba todos los

cortos animados, eran
proyectos en equipo que
pasaban por muchas ma-

retiré a mediados de los
setenta. Aunque la tira
nuncallevaba sunombre,
si que llevaba su sello
personal. A finales de los
sesenta, una serie de fans
entregados buscaron a
ese hombre, que empezé
a recibir el reconoci-
miento que se merecia.
Ese hombre se llamaba
Floyd Gottfredson.

La biografia de Gott-
fredson empieza como
todo buen capitulo del
folclore de Estados Uni-
dos: “Nacf el 5 de mayo
de 1905”, recuerda Gott-
fredson, “en -lo creas
0 no- una estacién
de tren de Kaysville,
Utah. Me crie en un
pequefio pueblo, Siggud,
290 km al sur de Salt

nosy seiban diluyendo en
el proceso. En cambio, aunque las tiras de Mickey tam-
bién se producian en equipo, eran mayormente la obra

Lake City”> El interés
por el dibujo del futuro artista de la animacién nacié
tras un accidente que sufrié a los once afios. Fue un




domingo. Su madre lo habia enviado a la iglesia, pero
Floyd y un primo suyo decidieron no acudir e irse a
cazar.

Al pequefio Gottfredson le habian ensefiado a no
apuntar nunca un arma, y llevaba el rifle con el caiién
hacia abajo. Pero al pasarselo a su primo, el rifle se
quedd enredado con una ramay Floyd se disparé en el
brazo. Este accidente le cambi6 la vida. No podia jugar
fuera con los demads nifios, ya que tenia que quedarse
en casa recuperandose de nueve operaciones que le
hicieron pararepararla extremidad dafiada. Para hacer
algo en casa, empez6 a interesarse por el arte, animado
por sumadre. La hermana de Gottfredson, Mrs. Jessie
Furby, recuerda con carifio que uno de los primeros
dibujos de Floyd fue un retrato de su madre, que hizo
cuando estaba sentado en su regazo.> Como no habia

ninguna escuela de arte cerca, empezd a hacer clases
de dibujo por correspondencia. Para ganar dinero para
pagarse las clases, empez6 a trabajar vendiendo puerta
a puerta ejemplares de un libro que relataba las expe-
riencias de su abuelo luchando contra los indios de
Blackhawk en Utah. El padre de Gottfredson se opuso
a su incipiente carrera artistica, convencido de que su
hijo tenfa que buscarse un trabajo como los demas chi-
cos. Alfinyal cabo, eran pobres y les hacfa mucha falta
el dinero. Pero la herida que Floyd tenia en la mano
no le permitia realizar un trabajo normal. Al igual que
muchos otros grandes artistas que han sabido darle
la vuelta a la adversidad, Floyd perseverd. Empez6 a
dibujar con la mano mala, y acabd desarrollando un
estilo de dibujo que compensaba sus limitaciones
fisicas. Como habia perdido casi toda la flexibilidad en
la mano, tenia que dibujar moviendo el brazo entero.
Esto es algo que se enseiia en las clases de caligrafia,
pero que los dibujantes raramente aprenden. Esto les
dio a sus dibujos un movimiento y un dinamismo que
poca gente alcanza de forma natural. El accidente
también forjé los valores e ideales de Gottfredson,
con los que mas tarde imbuiria su tira cémica. Al igual
que Mickey, era un poco un marginado. Era un chico
de campo en la ciudad, y constantemente tenia que
demostrar su valia. El padre de Floyd no era el tnico
que se oponia a su carrera de artista. Muchos de los
vecinos crefan que un chico discapacitado que se que-
dara en casa nunca llegaria a ser gran cosa.

Durante su convalecencia, Gottfredson leyd
unos cuantos libros de Horatio Alger. “Pertenecia a

una organizacién llamada los Lone Scouts. Tenian
una revista a escala nacional. Mi tio les escribid y les
hablé de miaccidente, yles pidié a otros chicos que me
escribieran. Desde todo el pais empezaron a llegarme
cartas, ademas de 42 libros de Horatio Alger. A partir
de entonces empecé a interesarme por las historias de
detectives y los libros de aventuras infantiles”.+ Esta
dieta de historias de aventuras y literatura popular le
proporcioné mucho material para las aventuras futu-
ras del personaje de Mickey: el ratén se convertiria en
un héroe como los de Horatio Alger, esforzandose por
compensar de algiin modo su falta de tamafio y fuerza.

El primer trabajo profesional de Gottfredson fue
como proyeccionista y dibujante de carteles para una
pequefia cadena de cines. En 1926 empezd otro curso
por correspondencia, esta vez para la Federal Schools
of Illustrating and Cartooning. Cuando llevaba un ter-
cio del curso, la escuela empezé a buscarle trabajos. Al
cabo de poco tiempo ya estaba dibujando cuatro vifie-
tas al mes para el periédico de automocién Contact,

PAGINA 1ZQUIERDA: Floyd Gottfredson delante del Disney Studio,
enero de 1930. Imagen cortesia de Michael Barrier.

1ZQUIERDA: Gottfredson dibujé esta vifieta politica para un
concurso de la American Tree Association en 1928. Quedd
segundo. Imagen cortesia de Alberto Becattini.

ABaJo: Mickey huye de sus fans. Dibujo promocional, mayo de
1930. Atribuido a Floyd Gottfredson, entintador desconocido.
Imagen cortesfa de Gunnar Andreassen .




ademas de dibujos ocasionales para el Salt Lake City
Telegram y para la revista del departamento agricola,
Utah Farmer. En 1928, por sugerencia de la Federal
Schools, particip6 en un concurso nacional de dibujo,
y qued6 segundo. Animado por este concurso, dejo el
trabajo de proyeccionista y se trasladé con su familia
a Los Angeles, con la esperanza de encontrar trabajo
como dibujante para un periddico. Pero no pudo
entrar en ninguno de los periédicos, y se vio obligado
aretomar su antiguo trabajo.

Su decision de intentar entrar a trabajar en el Dis-
ney Studio fue consecuencia de un encuentro casual
que pareci6 marcado por el destino. “A finales de 1929,
el cine en el que estaba trabajando fue demolido para
ampliar una calle,y me qued¢ sin trabajo. Estaba dando
un paseo por lo que se conocia como Film Row [Ver-
mont Avenue], donde se encontraban todas las distri-
buidoras de cine, cuando vi un cartel de Mickey Mouse
delante de la empresa que distribuia las peliculas de
Walt Disney. Cuando trabajaba de proyeccionista en
Utah, habia proyectado todas las peliculas de Oswald
el conejo afortunado de Walt y Ub Iwerks, pero nunca
habia visto u oido hablar de Mickey Mouse. Entré por
curiosidad, y el tipo que habia dentro me contd que
Walt habia creado a Mickey tras perder a Oswald ante
su distribuidor. Me dijo que Walt iba a ir a Nueva York
la semana siguiente para contratar dibujantes. Volvi
corriendo para recoger mi portafolios, me fui a los
estudios y consegui el trabajo esa misma tarde”.s

Cuando Gottfredson expresé su interés en con-
vertirse en dibujante para los periddicos, Disney lo
disuadié. El King Features Syndicate ya habia pedido
una tira cémica de Mickey Mouse y Disney ya tenia a
dibujantes trabajando en ello. Asi que contraté a Gott-
fredson como dibujante intercalador, que era el tra-
bajo con el que solian empezar los aspirantes a anima-
dores. Quiza como concesidn, lo asigné como refuerzo
delatira cémica. Con el tiempo, esta decisién acabaria
haciendo que Gottfredson se convirtiera en dibujante
de la tira de Mickey.

DERECHA: Una de las primeras creaciones humoristicas del joven
Floyd para el Salt Lake City Telegram. Observando atentamente, se
puede ver otra vifieta de “Seasonable Poem” en el periddico que
aparece en la tira de Mickey Mouse del 20 de marzo de 1931.
Imagen cortesia de Alberto Becattini.
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