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CAPITULO 1

Siglo xviii

El siglo xvill en Europa fue un momento de grandes avances cientificos en la historia
natural, la botanicay la zoologia, pero también los inventos cientificos y mecanicos
que desembocaron en la revoluciéon industrial. Un renovado interés por el mundo
de las formas y las ideas clasicas promovid excavaciones tan importantes como
Herculano en 1738 y Pompeya en 1748, y se puso muy de moda entre las clases
altas, realizar viajes por Europa, especialmente por ltalia, como el «Grand Tou»
donde recorrian los lugares y monumentos mas emblematicos del conocimiento
y la cultura.

Por eso este siglo es conocido como el «siglo de las luces» y el de la llustracion,
términos que hacen referencia a un movimiento cultural, politico y social, promo-
vido por nuevas ideas filosoéficas y sociales y a un incremento del interés cientifico.
También, aparecid una conciencia sobre la relacién del presente con el pasado que
se reflejo en una preocupacidn por el progreso y por «lo nuevo».

Estas nuevas lineas de pensamiento se desarrollaron y expandieron por la bur-
guesia y la aristocracia, a través de nuevos medios de publicacion y difusién, y las
reuniones en casas de gente adinerada. En gran medida, estas reuniones sociales
de saldn para exponer y debatir sobre ciencia, filosofia, politica o literatura fueron
incentivadas por mujeres de clase social alta, conocidas como femmes savantes
(mujeres sabias). Fue el momento en que mujeres adineradas como madame de
La Fayette o lady Mary Wortley Montagu trataron de extender los cambios que la
[lustracién promovia a la situacién de las mujeres. Ellas y muchas mas procuraron
cambiar el papel pasivo de la mujer en una sociedad donde se las habia reserva-
do un papel Unicamente de la crianza, el hogar o de mujer florero. Asi fue como
aristéocratas y burgueses se vieron envueltos en una moda intelectual y compar-
tian con artistas, filésofos, intelectuales y cientificos distintas impresiones sobre el
devenir de la sociedad, el progreso y la cultura, con el fin de hallar la posibilidad
de perfeccionar al ser humano.
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1. Josefa Maria Larraga

[X] Valencia, 1700-Valencia, 1728

[®] Espaiia

[ Convento de Santo Domingo
(Valencia, Espafa): Relicario
de Jesus y Maria

2+ Monasterio de Ntra. Sra. del
Socorro (Valencia, Espafa):
Santo Tomds de Villanueva

#PinturaReligiosa
#PinturaHistoria #Miniatura

Hija del pintor valenciano especializado
en temas religiosos, Apolinario Larraga
(ca. 1660-1728), cuya deformidad en am-
bas manos desde su nacimiento no le im-
pididé aprender con su padre a dibujary a
pintar «con mucha perfeccién y era una
excelente colorista». Josefa domindé el di-
bujoy el colory se especializé en pinturas
de miniaturas de temas religiosos e histo-
ricos con los que alcanzé fama en la ciu-
dad de Valencia. Josefa Larraga fue la pri-
mera mujer en regentar la primera acade-
mia de pintura para mujeres en Valencia,
hecho que la sitUa entre las pioneras en la
ensefanza artistica entre la poblacion fe-
menina en Espana.

El pintor e historiador Cean Bermudez
(1749-1829) cita a Josefa Maria Larraga en
su Diccionario histdrico de los mads ilus-
tres profesores de las bellas artes en
Esparia, por formar parte de los pintores

de miniaturas mas importantes del siglo
XVIII. Entre sus obras destaca un Relicario
de Jesus y Maria expuesto en el convento
de Santo Domingo de Valencia.

2. Jeanne Natoire

X1 Nimes, ca. 1700-Roma, 1776
[®] Francia e Italia
[ Colecciones privadas

#Rococo #Pastel

Hija del escultor francés Florent Natoire
(ca. 1667-?) y hermana del pintor de his-
toria Charles-Joseph Natoire (1700-1777),
ambos hermanos dieron sus primeras cla-
ses de dibujo con su padre. Juntos se dedi-
caron a la pintura de estética rococd, pero
Jeanne se especializé en la técnica del pas-
tel. En 1751, su hermano Charles-Joseph
fue nombrado director de la Academia
Francesa en Roma y Jeanne, que siem-
pre vivié con él, lo acompand a ltalia. En
Roma, realizé copias de muchos pintores,
como Jean-Francgois de Troy (1679-1752) y
Rosalba Carriera (ver PintorAs vol. 1). En
1756, su hermano intentd asegurar una
pension para ella.

Ocho de sus pinturas pertenecieron
al coleccionista de arte Jean de Julienne
(1686-1760), y el pastel Busto de una joven
sosteniendo una mdscara fue comprado
en 1770 por el financiero y amante de las
artes Lalive de Jully (1725-1779). El pintor



Jean-Etienne Liotard (1702-1789) realizé un
retrato de Jeanne Natoire que actualmen-
te se encuentra en la coleccién del Museo
Albertina en Viena, Austria.

coe
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3. Agatha van der Mijn

Xl Amsterdam, bautizada el 13 de
mayo de 1700-Londres, ca. 1768
[0] Paises Bajos e Inglaterra
[ Galeria de Arte Glynn Vivian (Swansea,
Gales, Reino Unido): Estudio de
frutas y flores (1720-1750)
» Coleccién privada: Bodegon
con liebre, aves y frutas

#Barroco #Bodegones #PinturaFloral
#FamiliaDeArtistas

4. Cornelia van der Mijn

X1 Amsterdam, 1709-Londres, 1782

[0] Paises Bajos e Inglaterra

[ Rijksmuseum (Amsterdam, Paises
Bajos): Bodegodn de flores (1762)

#Barroco #Bodegones #PinturaFloral
#FamiliaDeArtistas

Agatha y Cornelia eran hermana menor
e hija respectivamente del pintor neer-
landés Herman van der Mijn (1684-1741),
que fue maestro del gremio de San Lucas

de Amberes en 1712 y del que ambas
aprendieron el arte de la pintura. Los tres,
Herman, Agatha y Cornelia, se especia-
lizaron en el género pictérico de los bo-
degones, y en 1712 se trasladaron juntos a
Dusseldorf, cuando Herman acudio a tra-
bajar bajo las drdenes del elector palati-
no Johann Wilhelm. Junto a ellos también
viajo la alumna del pintor Jacoba Maria
van Nickelen (vol.1). En esta ciudad y coin-
cidiendo con ellos, estuvo también activa
la pintora Rachel Ruysch (vol.1). En 1727, la
familia Van der Mijn se establecié defini-
tivamente en Londres, ciudad donde tiay
sobrina desarrollaron un trabajo en el que
muestran un estilo muy similar.

De familia de artistas, Agatha, hija me-
nor del carpintero Andries Heerens van
der Mijn (1645-1708) y su esposa Trijntje
Hendricks (ca. 1658-d. 1727), fue bautiza-
da en laiglesia de Westerkerk, en el centro
de Amsterdam. Aprendié a pintar bodego-
nes de flores y frutas junto a su hermano
mayor Herman y sabemos que a sus die-
ciocho afos ya estaba activa como artista
gracias al poeta Willem van Swaanenburg
(1580-1612), porque en su libro de poemas
Parnas, de 1724, incluyd un poema en ho-
nor a su dieciocho cumpleanos en el que
le confesaba su amor eternoy la describia
como una «diosa magica de pintura de flo-
res». En 1722, Agatha se mudod a Londres
junto a toda la familia Van der Mijn, don-
de vivieron desarrollando el arte de la pin-
tura y probando suerte como retratistas
de nobles ingleses. Parece que Agatha
se caso en Inglaterra con un pintor cono-
cido como Boei, pero no tenemos mas
datos sobre su vida, salvo que estuvo en
Inglaterra hasta su muerte.

Se conocen dos cuadros suyos fecha-
dos en 1727 (Christie's, Londres 31-1-1975,
Nn.° 93-94). En 1728, Herman, que andaba
escaso de dinero, vendid algunas piezas
propias y también «algunas piezas de fru-
tasy flores con aves muertas pintadas aqui
por su hermana [..] Agatha van der Mijn,
gue vino con él». Entre 1764 y 1768 se ex-
pusieron tres bodegones frutales suyos en
la Sociedad Libre de Artistas en Londres.
El cuadro Bodegon con frutas y aves de
corral, firmado por Agatha van der Mijn,

11AX 0|B1S
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fue subastado en Christie's el 11 de febre-
ro de 1992. Las obras de Agatha van der
Mijn son bastante raras hoy en dia, aun-
gue de vez en cuando sale a subasta algun
bodegodn suyo. El hecho de que Agatha,
Herman, seis de los hijos de Herman, in-
cluida Cornelia, trabajaran y vendieran
obras conjuntas en el taller familiar hizo
que el estilo de todos sea tan similar que
no facilita la identificaciéon del trabajo de
los distintos miembros de la familia.

5. Mary Delany De coltera Mary Granville

[X] Coulston, Wiltshire, 14 de mayo de
1700-Windsor, 15 de abril de 1788

[l Inglaterra

[0 Museo Briténico, Departamento
de Grabado y Dibujo (Londres,
Inglaterra): Prints and Drawings

» Coleccion Real del Reino Unido

» Galeria Nacional de Irlanda en Dublin
Biblioteca Lilly, Indiana University
(Bloomington, EE. UU.)

#Decoupage #Collage #Flores
#PinturaBotdnica

Mary Delany fue la tercera hija del matri-
monio aristécrata conservador formado
por el coronel Bernard Granville y Mary
Westcombe, y hermana de Bernard (1699),
Bevil, (ca. 1704) y Anne (1707). Cerca de
1710, toda la familia se trasladd a Londres,

donde recibié una exquisita formacién en
idiomas, musica, bordado, dibujo y pintu-
ra. Con esta buena educacioén fue a vivir a
la corte con su tia, lady Stanley, con la in-
tencioén de ser llamada como dama de ho-
nor. Alli entré en contacto con el compo-
sitor aleman G. F. Handel (1685-1759), con
el que entablé una estrecha amistad. En
1714, la muerte de la reina Ana Estuardo
(1665-1714) supuso un cambio de poder
y las esperanzas de Mary de convertirse
en dama de honor se vieron frustradas.
Entonces, su familia se aislo de la sociedad
inglesa, instaldndose en una mansién en
Buckland, en Gloucestershire, donde Mary
continud su educacion estudiando varios
idiomasy desarrollando su habilidad en la
pintura, en la musicay en el bordado, pero
por lo que mas destacd fue por su enor-
me talento, mostrado desde bien peque-
fa, en cortar papel.

En diciembre de 1717, mientras Mary
visitaba a su tio George, el primer barén
de Lansdowne, conocié al politico con-
servador y terrateniente de Cornualles
Alexander Pendarves (1662-1725). En fe-
brero del aflo siguiente, las necesidades
economicas familiares llevaron a sus pa-
dres a concertar un matrimonio con él,
Pendarves tenia sesenta afos y ella die-
cisiete. Tras un desgraciado matrimonio
por la enfermedad de su marido, se que-
dé viuda en 1724y, como Alexander no ha-
bia modificado su testamento, Mary no
heredé nada. Para Mary quedarse viuda
fue una liberacién, a pesar de la falta de
recursos, porque pudo perseguir sus pro-
pios intereses sin la supervision de ningun
hombre, ya que las mujeres viudas, a dife-
rencia de las mujeres solteras, podian mo-
verse libremente en la sociedad. En una
ocasion escribid:

«;Por qué las mujeres deben
verse obligadas a casarse? jUn
estado que deberia ser siempre
una cuestion de eleccidnl»

Sin casa propia, Mary vivio viajando con
libertad y hospedandose con familiares
y amigos hasta que conocié en Irlanda
a Patrick Delany, un clérigo irlandés



aficionado como ella a la botanica, con
quien se casd en junio de 1743. Se quedd
viuda por segunda vez en 1768 y pasd un
tiempo con su amiga Margaret Bentinck,
duquesa viuda de Portland (1715-1785), en
su casa de campo de Bulstrode, cuyos jar-
dines inspiraron a Delany. En este tiem-
po entabld amistad con la acuarelista y
miniaturista Letitia Bushe (pintorA n.° 9),
con quien realizé varios proyectos artisti-
cos. Hacia 1771y después de visitar la ex-
tensa colecciéon de especimenes botani-
cos de Bank, un pueblo del condado de
Hampshire, inventd una nueva forma del
decoupage, técnica decorativa elaborada
con papeles recortados pintados, creando
sus famosos mosaicos de papel sobre una
base negra aterciopelada que titulé Flora
Delanica. En ellos reproducia especies bo-
tanicas a modo de herbario con gran de-
talle y valor cientifico, pues cada pieza de
la coleccion incluye una etiqueta con una
numeracioén, sus nombres comuny bota-
nico. Mary Delany comenzd esta técnica
con setenta y dos afios, en la etapa final de
su vida, pero fue capaz de crear mas de mil
obras hasta que tuvo problemas en la vis-
ta en 1784. Jorge Il le concedié una casa
en Windsor y una pension hasta su muer-
te, acaecida en 1788. A lo largo de su vida,
Mary Delany también se dedico a copiar
obras de maestros antiguos, hizo retratos
de familiaresy amigos a lapizy al éleo, bor-
do, decord naipes, hizo trabajos ornamen-
tales con conchas, disefid mueblesy escri-
bid e ilustré una novela. Alcanzé su mayor
fama en la madurez, cuando su vida so-
cial también era mas activa, y por eso hay
quien opina que el éxito de su obra se de-
bid, en parte, a sus excelentes contactos,
pero lo cierto es que la genialidad de esos
collages, que responden también a su afi-
cién a la jardineria, es un hecho que pue-
de comprobarse.

En sus Anécdotas de la pintura en
Inglaterra el escritor Horace Walpole
(1717-1797) comenté que Delany era «<Una
dama de excelente sentido y gusto que
pintaba al 6leo y que inventd el arte del
mosaico de papel». Su coleccion fue lega-
da en 1897 por la sobrina mayor de Delany,

lady Llanover, al Museo Britanico. En 1980,
una descendiente de la hermana de Mary
Delany, Anne Ruth Hayden, publicé un li-
bro sobre el trabajo de Delany: Mrs. Delany
and Her Flower Collages, que fue reedita-
do en el aflo 2000 como Mrs. Delany: Her
Life and Her Flowers.

coe

6. Madeleine Frangoise Basseporte

Xl Ermenonville, 28 de abril de
1701-Paris, 6 de septiembre de 1780

[®] Francia

[0 Museo Nacional de Historia
Natural (Paris, Francia)

5 Rijksmuseum (Amsterdam, Paises
Bajos): Retrato de una mujer
Jjoven (1727) Pocible autorretrato

» Bibliotecay Museo Morgan de Nueva
York (EE. UU.): Tulipanes extrarios,
Doble jacinto y ranunculo persa
y Claveles extranos (ca. 1750)

#Dibujo #Pastel #Miniaturas
#Retrato #llustracionBotdnica

De nifa se quedd huérfana de padre y
su madre, viendo su gran habilidad para
el dibujo, la alentd para que explotara su
talento artistico. A falta de museos, gale-
rias y academias publicas donde apren-
der, cuando Madeleine tenia diez afios se
gand la confianza de uno de los guardias

11AX 0|B1S
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de Hotel de Soubise, hoy sede de los
Archivos Nacionales de Francia, que le per-
mitia entrar a primera hora para copiar las
obras expuestas en su galeria. Mas adelan-
te obtuvo permiso para entrar a la galeria
del Palacio Real, donde continud con dia-
riamente la misma rutina hasta los dieci-
séis afios. *

M3as tarde, al parecer, fue alumna de
la pintora veneciana especialista en pas-
tel, Rosalba Carriera (ver PintorAs vol. 1).
A partir de entonces encadend una se-
rie de maestros de pintura, el primero fue
el pintor y grabador Paul-Ponce-Antoine
Robert (1686-1733), también recibid cla-
ses de botanica del médico y botanico
Bernard de Jussieu (1699-1777) y, demos-
trando una extraordinaria capacidad en
este género, decidié dedicarse a la pin-
tura floral, ya que le proporcionaba un in-
greso constante con el que poder man-
tener a su familia. Fue alumna de Claude
Aubriet (1651-1742), el pintor botanico real
a quien sucedié en 1735, convirtiéndose
en la primera mujer en ocupar el cargo
de pintora oficial en los jardines botani-
cos del rey en Paris, puesto que mantuvo
hasta su muerte y que la obligaba a pro-
porcionar doce pinturas al afio a la Corona,
la mayoria de las cuales se conservan en
el Museo Nacional de Historia Natural de
Paris. Trabajando para la Corona, el rey Luis
XV también le encargd que instruyera en
la pintura de flores a las princesas, traba-
jo que desempend de 1735 a 1741. Al mis-
mo tiempo, trabajé como disefadora para
la Academia de las Cienciasy quiza traba-
jara durante un tiempo como decoradora
de interiores para Madame Pompadour
(1721-1764). La artista también decord obje-
tos de lujo, como textiles y porcelana, una
practica comun entre muchos de los pin-
tores de la corte real, aunque muchas de
estas ornamentaciones no estaban firma-
das. Basseporte no fue una «simple dora-
dora o pintora de flores», pues mostraba
la estructura de las plantas desde un en-
foque cientifico. En palabras del polima-
ta suizo francéfono filésofo Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778):

«La naturaleza da a las plantas su
existencia, pero mademoiselle
Basseporte les da su preservacion.»

Hay que destacar sus esfuerzos para
ensefar y apoyar a sus protegidos, hom-
bresy mujeres jévenes del arte y la ciencia,
pintoras como Elizabeth Blackwell (pin-
tora n.°15) y Anne Vallayer-Coster (pintora
n.° 114) pudieron haber sido sus alumnas
de ilustracion botanica durante una par-
te importante de su carrera. Cuando tenia
setenta y siete afios, Madeleine comenzd
a anadir su edad junto a su firma, tal vez
en un rechazo de la discriminacién por
edad y para marcar su compromiso con
su oficio. A pesar de todo ello, nunca fue
invitada a unirse a la Real Academia de
Pintura y Escultura de Paris ni recibié los
elogios que merecia y durante el siglo xix
muchas de sus obras fueron atribuidas a
otros pintores.

XEn invierno, el perconal de palacio le
ofrecia la posibilidad de encender vn diccreto
Fuego para calentarce sin poner en peligro
las obras, pero ella siempre rehusd el
ofrecimiento a pesar de lac dvras condiciones



7. Marianna Carlevarijs

X Venecia, 25 de noviembre
de 1703-Venecia, 1750

[®] Italia

[ Museo Palacio Ca Rezzonico
(Venecia, Italia)

2+ Museo Civico de Vicenza
(Italia): Alegoria de la Paz

+ Pinacoteca de Brera (Italia): Retrato
de un caballero desconocido (1737)

+ Colecciones privadas

#Retrato #Pastel

Hija del pintor y grabador veneciano Luca
Carlevarijs (1663-1730), a quien ayudé en su
taller, Marianna aprendio el arte del retra-
to al pastel, en el que se especializd junto
a la pintora Rosalba Carriera (ver PintorAs
vol. 1), en cuyo taller coincidié con Felicita
Sartori (pintorA n.° 27). Por la similitud es-
tilistica y tematica de las obras de Rosalba
Carreray Marianna Carlevarijs, algunos de
los retratos de esta Ultima se han atribui-
do errbneamente a Carriera. Un ejemplo
es el Retrato de un caballero desconoci-
do, de 1737, hoy en la Pinacoteca de Brera,
en Mildn, que, atribuido a Rosalba, ha sido
reasignado a Marianna debido a su seme-
janza con sus pocas obras conocidas, en-
tre ellas, los retratos de la familia Balbi,
conservados en el Palacio Ca Rezzonico
de Venecia, con quien pudo haber tenido
vinculos estrechos.

8. Marianne Loir

[X] Paris, 10 diciembre
1705-Paris, 11 mayo 1783

[®] Francia

[ Museo Nacional de Mujeres Artistas
(Washington D. C., EE. UU.): supuesto
Retrato de la sefiora Geoffrin (ca.1760)

2 Museo de Bellas Artes de Tours
(Francia): Nifio con rastrillo,
Retrato de Antoine Duplaa a la
edad de nueve anos (1763)

2 Museo de Versalles (Francia)

#Rococo #Retrato #Académica

Nacida en el seno de una familia de ar-
tistas, su padre fue el orfebre y platero
Jacques-Nicolas Loir (¢-ca. 1751), que tra-
bajé como consejero del Rey Sol, Luis XIV
de Francia, su abuelo fue el pintor y gra-
bador francés, especializado en alegorias
religiosas e histéricas, Nicolas Pierre Loir
(1624-1679) y su hermano fue el conocido
pastelista y escultor Alexis Loir (1712-1785).
Marianne crecié asi en un ambiente ar-
tistico y se cree que entre 1738 y 1746 re-
cibid clases del pintor académico Jean-
Francois de Troy (1679-1752) cuando este
era director de la Academia Francesa en
Roma, de manera que la artista vivid en
dicha ciudad durante esos afos, donde
termind especializandose en el retrato
al pastel. A su vuelta de Roma, pudo ha-
ber vivido durante un tiempo en el sur de
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